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The concept of mythos is fundamental in Ancient Greek theatre and Aristotelian aesthetics. It
is normative in different classicist doctrines from the 17", 18" and 19™ centuries and in 20™
century popular culture it rules implicitly. In contemporary experimental theatre, especially
that kind of theatre described by Hans-Thies Lehmann in Postdramatic Theatre, the concept
of mythos has changed and mythos is just one of several elements in complicated dramatic
structures.

In this article dramas by Elfriede Jelinek (Ein Sportstuiick, Ulrike Maria Stuart) and
Roland Schimmelpfennig (Auf der Greifswalder Strasse, Das Reich der Tiere, Idomeneus) are
discussed, as well as the mises-en-scéne by Einar Schleef, Nicolas Stemann and Jiirgen
Gosch.

135


mailto:roland.lysell@littvet.su.se

Aristoteles urskiljer som bekant 1 Poetikens sjitte kapitel sex moment i dramat: mythos (“fa-
beln” i Jan Stolpes Oversittning), ethos (karaktirerna), dianoia (tankeinnehéllet), lexis, melos
och opsis. De relateras alla till efterbildande av handlingen.

Eftersom tragedin ar en efterbildning av handling och utférs av handlande personer av en
viss beskaffenhet i fridga om karaktir och tinkande (dessa tva avgdr ju var uppfattning om
deras handlingar — det finns tva naturliga orsaker till handling, ndmligen tdnkande och ka-
raktdr — och det ar ju till f6ljd av sina handlingar de méter lycka eller motgéng), och ef-
tersom det dr fabeln som ér efterbildningen av handling, ty med fabel menar jag hir kom-
binationen av héndelser, och eftersom jag med karaktir menar det som mdjliggdr for oss
att kunna bestdmma de handlandes moraliska egenskaper, och eftersom jag med tdnkande
menar det varmed de talande pavisar nagot eller uttalar ndgon allmén sats — sa foljer alltsé
dérav med nodvéndighet att tragedin som helhet har sex element, som gor den till det den
ar, och de ar alltsa fabel, karaktér, tal, tinkande, yttre utsmyckning och musik. Tvé av
dem avser efterbildningens medier, ett sittet, tre foremalet. Fler grundelement finns inte.

[~

Viktigast av dem dr kompositionen av hindelseforloppet, ty tragedin ér inte efterbildning
av minniskor utan efterbildning av handlingar, av liv.

[~

Det ar alltsa inte for att efterbilda karaktdren som aktorerna handlar, utan de innefattar ka-
raktéren 1 sitt handlande

[~

Och utan handling kan det inte bli ndgon tragedi, men vél utan karaktér. (s. 33)

[-~]

Fabeln ar alltsé tragedins grundprincip, sé att sdga dess sjil; pa andra plats kommer ka-
raktdrerna. (s. 33 f.)

Hierarkin, dir dianoia, tankeinnehallet, intar tredje plats diskuteras vidare.

I 6ver 2.300 ar har dessa ord priglat sdvil dramatik som dramateori. Mycket tydligt méarks
detta 1 den kurva som Gustav Freytag stiller upp 1 Die Technik des Dramas (1863) med
Einleitung, erregendes Moment, Steigerung, Hohepunkt, Fall, Moment der letzten Spannung
och Katastrophe. I sjdlva verket dr denna kurva i stort sett tecknad pé basen av Shakespeares
och Schillers historiedramer, biarande dven i franskklassicistisk dramatik.

Den freytagska kurvan liksom mythos’ roll minskar naturligtvis i och med den symbolis-
tiska dramatikens genombrott, men i naturalismen och den amerikanska 1900-talstraditionen
snarast forstirks den. Hos Brecht dr den kvar, ehuru distanserad, men hos Beckett blott iro-
niskt och fragmenterat. I dagens populdrkultur, 1 synnerhet i film och TV, genrer dér verk ofta
produceras av flera personer, kvarstér strukturen dock oanfritt.

Men redan den romantiska dramatiken visar exempel pé relativering av mythos. I Ludwig
Tiecks Der gestiefelte Kater, ddr forfattaren arbetar med teater pa teatern, kan vi skonja ett
intrig/mythos-moment som mise-en-abime inne i sjdlva pjasen.

Det sena 1990-talets och 2000-talets dramatik kédnnetecknas av ett ifrdgasdttande av
mythosbegreppet, samtidigt som iscensittningar, vare sig det dr friga om klassikertolkningar
eller nyskrivna pjiser, utmérks dels av en minskat fortroende for texten, dels av etablerandet
av ett annat slags textbegrepp. I Botho StrauB’ tidiga dramer, exempelvis Trilogie des
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Wiedersehens, tycks ocksd moment som liknar mythos hos Ibsen m.fl. forflyttas till ett rent
formplan, d.v.s. inte ldngre utgéra ett barande element i dramat. I Hans-Thies Lehmanns
Postdramatisches Theater (1999, finns dven 1 eng. overs. Postdramatic Theatre 2006) drivs
bl.a. tesen att textens roll i iscenséttningen nu fordndrats. Tva forfattarskap dr av sérskilt in-
tresse. 1 det foljande diskuteras Elfriede Jelinek och Roland Schimmelpfennig. Bdda dessa
forfattare har emellertid varit intensivt beroende av de regissorer som gestaltat deras verk pa
scenen, varfor sévil texterna som nagra specifika forestidllningar skérskédas. Ur en delvis an-
norlunda aspekt har jag tidigare diskuterat frémst Jelineks forfattarskap i ”Sport, terrorism och
djurens anatomi” i den av Barbro Sigfridsson redigerade volymen Den inre scenen. Psyko-
analys & teater.

Den regissor som stod Elfriede Jelinek (*20.10.1946) nirmast var tysk teaters enfant terrible
Einar Schleef (17.1.1944-21.7.2001). ”Det har bara funnits tva genier i Tyskland efter kriget,
1 vast Fassbinder, 1 6st Schleef” skrev hon 1 en nekrolog och sitt tacktal vid mottagandet av
den preussiska sjohandelns stora teaterpris 2002 dgnade hon helt &t Schleef. 23.1.1998 urupp-
fordes Einar Schleefs version av Ein Sportstiick. Endast Wiener Burgtheater med dess chef
Claus Peymann (dévarande arsbudget 310 milj. kr.) kunde (och ville) producera den.

Schleefs regi byggde, exempelvis 1 en uppmérksammad iscenséttning av Brechts Herr
Puntila och hans dring Matti pd Berliner Ensemble, vanligtvis pa masscener och var strangt
formaliserad, en antinaturalistisk teater utan stolar, bord och lampor. Inspirationskéllorna var
armén, idrottstruppen, den kyrkliga litanian och oratoriet. Schleefs teater hade (fruktbara)
psykotiska inslag. Spontant sade han: ”Jag kdmpar for mitt liv med min teater!” Psykodramat
utagerades ofta av trupper av méan i uniform eller sportklader (eller ibland helt nakna, som i en
enligt Rolf Hochhuth skandalds tolkning av dennes Wessis in Weimar, ocksa den péd Berliner
Ensemble) och vackra kvinnor i véldiga krinoliner.

Schleefs tolkning av Ein Sportstiick med 66 personer pd scenen blev magnifik. Pjdsen ater-
gér till den grekiska teaterns korer och protagonister. En lang Pietaliknande scen bildar ett
interludium. Tva av Jelineks figurer, Elfi Elektra och Forfattarinnan, ar alter egon, och dra-
mats personer dr vilgorande sarkastiska mot sin upphovskvinna. Jelinek, som har ett ndstan
lika ont 6ga till Arnold Schwarzenegger som till Jorg Haider, dr dridpande sarkastisk i sin at-
tack mot den moderna elitsporten som framstélls som ett forstadium till kriget, eller ibland
som indirekt mord. Dopade idrottsmén betraktas som offer, uppburna sd linge de presterar
resultat, avskrdde nir de blir sjuka och blott skalet aterstar. Som vanligt hos Jelinek finns ett
konkret fall i bakgrunden, ndmligen kroppsbyggaren Andreas Miinzer som avled av dverkon-
sumtion av anabola steroider.

Den 180 sidor ldnga texten bildade bas for en ibland fem, ibland sju, timmar 1dng uppsitt-
ning (variationen i ldngd berodde pa de filmiska inslagen som blott visades vissa kvillar).
Texten var kompletterad med langa sjok ur Hofmannsthals Elektra och Kleists Penthesilea,
vilken skanderades av en flickkor i rosa krinolinliknande kjolar, samt nagra Mozartsdnger,
psalmer och Staufenbergers schlager ”Seeman”, som sjongs i en matrosscen. Rent visuellt
fordes tankarna till Francis Bacons maleri.

Dessutom hade Schleef lagt in en prolog. Den d& 90-drige skadespelaren Heinz Frohlich
kom in och léste tillsammans med négra vitklddda barn samma Prolog till teaterns, nationens
och kejsarens lov som léstes vid Burgtheaters invigning 1888. Skadespelarna gjorde entré 1
svarta kapor och man sjong kejsarhymnen.

Schleef hade fokuserat modersrollen, nirmare bestamt den hatiska destruktiva modern — en
tolkning som inte 4r omedelbart given utifran texten, &ven om modern reflekterar 6ver sin
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sons, idrottsmannens Apollons vig bort fran henne. Elisabeth Rath hade nigra lysande fram-
tridanden i svart jittekrinolin pa kothurner som pjasens moder eller Klytaimnestra.

Schleef var alltsé 1 motsats till Jelinek fascinerad av idrottstrupper och starkt Riefenstahl-
inspirerad 1 sin estetik, som byggde pa en rytm mellan protagonisternas framtradanden och
massscener. | denna uppséttning sprang mans- och kvinnotrupper i scen efter scen over sce-
nen och skanderade i kor. Truppen var kladd i vita trettiotalstrikder och frisyrerna erinrade om
dem 1 filmen fran Berlinolympiaden 1936.

Av de enigmatiska gestalterna mérktes en herre i harnesk, vit herrperuk och svart krinolin
som holl en 1&ng monolog om hur han aterfédde sig sjdlv genom att stindigt doda sig sjalv.
Samma figurer kunde inta positioner sdvil som offer som gérningsmén. Ljuset kom ibland ur
en lucka i golvet och en skédespelare framfor ljuskéllan skapade svarta silhuetter mot en stor
skidrm. Ett monotont kvartslingt gymnastikpass av hardare karaktir overgick i att tva av de
motionerande utbrast i en aria ur Verdis La Traviata.

Uppgorelsen med Pappa som en géng varit Gud associerar naturligtvis till Kristi ord pa
korset, associationer som forstirktes nér koren senare borjade sjunga O huvud blodigt sérat”.

Motsittningen mellan text och iscenséttning fungerade ytterst fruktbart. Den forsta av dra-
mats tre delar hade av Schleef betecknats som pubertet och sexuell frigorelse. I texten be-
handlar samma scen hur en person kallad Offret klagar 6ver sin utsatthet. I forestdllningen
slutade scenen med att ynglingens seniga viltrdnade kropp sparkades och bespottades av tre
nakna idrottsmén. Till sist hissades han upp 1 taket sittande insparrad i fosterstéllning i en bur.

Allra tydligast framstod offertematiken i en scen mot slutet av forsta akt, nér tio idrottsmén
under ett kort 6gonblick visades upphingda i taket i ena foten, precis som slaktdjur.

De scenbilder som utgjorde forestdllningens element var séllsamt vackra och bildade dra-
maturgiska sekvenser, visuella gator med en egen logik. Ett exempel: En hord barn rusar in
och spelar boll, ledda av en gymnastikldrare och en lararinna. Det kvartsldnga bollspelet tycks
odndligt. Nar eleverna vél dr borta, hamnar ldrarna 1 ilsken sexistisk ordvixling som urartar i
slagsmal. Lararinnan stryper ldraren, tar tag i fotterna och slépar liket efter sig mot fonden.
Fyra kvinnor i baddréktsliknande svarta trikder och stovlar syns nu hinga i bakgrunden, me-
dan "Ack Varmeland Du skona" gang pé gang klingar ut pa klockren svenska.

Forfattarinnans epilog skulle ha ldsts av Marianne Hoppe, men hon fick forhinder och re-
gissoren fick sjilv rycka in. Sedan Schleef, klddd i frack, last Forfattarinnans slutmonolog,
ropade en damkor i rosa krinoliner ”Brdd!” och rusade bakat mot en pluton brungréd sov-
jetsoldater som lika hogt rot "Konst!" Till sist 1&g damerna livlosa, medan herrarna fortsatte
ryta.

Nicolas Stemann (*1968) framstar som Jelineks fraimste nu verksamme uttolkare pa sce-
nen. Mest imponerande av hans iscensdttningar dr tolkningen av Ulrike Maria Stuart pa
Thalia Theater i Hamburg med urpremiér 28.10.2006.

Ulrike Meinhofs portritt projiceras pa riddn och en skédespelare (Sebastian Rudolph)
stapplar ut, forvirrad i sin drtgrona damdrikt och réda pumps. Négon kastar peruk, poplin-
kappa och ett tjockt manus efter honom. Ironiskt borjar han med forstdlld rost recitera alla
rollerna frén pipiga prinsar i Towern till grovrostad gubbkdr och snart fir han assistens av
kollegerna Felix Knopp, i solglasdgon och magnifik glittrande vit kldnning, och Andreas
Dohler i kort lila. Man ldser i stimmor. Dohler intar tinkarpose medan de andra fnittrar: “’jag
ar den svaga”, “att tala &r inte en girning”. For dessa unga méin i deras bisarra dragshow kan
texten bara uppfattas ironiskt.

Den rdda ridan dras undan, bakom denna finns ytterligare en rdd ridd och bakom denna
andra rida en vridscen. Spelet bryts och man visar inledningstexterna till en svartvit film,
”Undergdngen del II: Stammhems sista dagar, av Bernd Eichinger”, en allusion pa Hitlerfil-
men fran 2004.
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Telefonsignaler avbryter ménnen en gang till; det dr niringslivet som ringer. I ett moment
av stillhet har tvd aktorer klétt ut sig till intima kvinnliga kroppsdelar i rosa och lila springor
med pélskant; de framfor innerligt och sakta en s.k. vaginadialog mellan Elfriede Jelinek och
Marlene Streeruwitz.

Har bryts metateatern och effekterna. Elisabeth Schwartz, en graharig dam 1 Meinhofs ge-
neration, kommer in och ber om lite aktning for Ulrike, som skrev och tinkte sa mycket.

Jelineks text bygger delvis pa citat fran Biichner, Marx och framfor allt Schillers Maria
Stuart, samt sjdlvfallet avsnitt ur RAF:s texter. Stemann har format textmassorna i en drama-
turgi dér tio aktorer 1 stillet for att gestalta egentliga roller agerar 4n som den ene, &n som den
andre. Schwarz och Katharina Matz dr stundom Schillers drottningar Maria och Elisabeth 1
rendssansdriakt, stundom &aldrade Meinhof och Gudrun Ensslin. Susanne Wolff, hiromaret
lovprisad som Ibsens Nora, och Judith Rosmair gestaltar terroristerna som unga.

Pjasen tillhor Jelineks mérkligaste och ar ett utmérkt exempel pé att d&ven nobelpristagare
formar fornya sig. I hennes antidsterrikiska pjdser var stillningstagandet litt, men hir kon-
fronteras vi med tva kvinnor som har kraft och intelligens nog att vilja forédndra vérlden, men
tar till oforsvarbart véld. Meinhof och Ensslin framstdr som mytomspunna men obegripliga
ikoner for sena tiders barn och Jelinek tar inte stdllning. Som feminist grubblar hon ocksa
over det mérkliga 1 att tva kvinnor som flera gnger kastat av sig kvinnorollen — Meinhof var
ju radikal journalist — och till sist gripit ledningen for RAF privat sténdigt stravar efter prin-
sens, Andreas Baaders, gunst. I centrum for pjds och forestdllning stir s6kandet efter identitet
i en av medier genomtréngd vérld. Stemanns och aktdrernas distans till texten har alltsa flera
funktioner.

Stemann later teaterformerna avldsa varandra. Den unga Ensslin borjar sjunga och en mu-
sikal med glittergardiner uppfors pd vridscenen. Man provar att ge forestdllningen som klas-
sisk konsert med flojter och piano och som politisk Brechtinfluerad agitpropteater. I fonden
lyser den roda RAF-stjdrnan med k-pist, gruppens emblem.

I en spektakuldr scen hdrmar man tysk ackelteater, sdrskilt Jirgen Goschs bejublade
Macbethforestéllning fran Diisseldorf 2005. Endast iklddda grismasker pa kalsongernas plats
stiller Knopp och Rudolph upp pappdockor som forestiller hatobjekt, d.v.s. politiker, domare
och néringslivsfolk. De fyller ballonger med vatten som publiken fir kasta pa dockorna och
kletar in varandra med rosa, brun och vit farg, allt medan de vralar "’Skit!” och Rudolph tap-
par vigselringen.

Anglar, som Jelinek l4nat frin Angels in America, upptrider, Ulrike hings i talja och vrid-
scenen borjar snurra. Drottningarna grélar, rokmoln bildas och man védjar till Steven Spiel-
berg. Till sist, efter en andra vaginadialog, dvergar forestdllningen i rockkonsert. Pa vridsce-
nen sitter en aktor 1 Jelinekperuk och ldser hennes manus med wiensk accent medan Rudolph
och Knopp nakna gor bruk av trummor och elgitarr. I fonden lyser ett Jelinekportratt.

Efter tvd timmar far askadaren, nedstdnkt av vatten och rosa férg, appladera och ldmna
Thalia Theater. Ute i snogloppet hemsoks han av pregnanta efterbilder frdn denna hisnande
suverdna forestdllning, dir ironin stdndigt slar 6ver 1 drabbande allvar och allvaret hela tiden
formedlas av dteranvdnda mediaeffekter. Och de pregnanta bilderna dvergar i tankar.

Men hur ser da Elfriede Jelineks dramer ut som texter? Mest intressant vore sjdlvfallet ett
studium av Ulrike Maria Stuart, vilken efter Stemanns tolkning dven iscensatts pa andra hall.
Tyvérr dr denna text inte tillgdnglig. Uppenbart dr att den mythos vi konstruerat blott &r en
mythos i forestéllningen, frammejslad ur texten.

Inte heller 1 Ein Sportstiick arbetar Jelinek med mythos i klassisk mening, &ven om pjisen
styckevis refererar till en autentisk handelse, nimligen, som ndmndes ovan, Andreas Miinzers
dod. Det handlar dven hdr om intensifiering av tillstdnd, ddr 1 synnerhet en 30-sidors
“Zwischenbericht” (entr’acte), ett “Pietaparti”, mitt i pjasen (s. 75—-104) fungerar transforme-
rande pd den mer ‘“vardagliga” handlingen och forfattarinnan later sitt alter ego (”Die
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Autorin”) avsluta med en fyrasidors monolog (s. 184-188). Kroppsliga/fysiska aspekter och
intensiva skildringar av dckel 4r mycket framtrddande dven i denna jelinekpjas.

Scenanvisningarna dr hiar mindre utférliga dn tidigare med motiveringen: “Forfattarinnan
ger inte manga anvisningar, det har hon lért sig med tiden. Gor vad ni vill. Det enda som ab-
solut maste vara dér ar: grekiska korer [. . .] (s. 7).” Jelinek anger att sdvél enskilda rollfigurer
som grupper av skadespelare maste vara traningsklddda, om ej annat explicit angives. Korle-
daren dr med horanordning ansluten till en sportsdndare och avbryter d& och da spelet muntli-
gen eller med skyltar eller neonskrift for att meddela intressanta resultat.

Jelinek arbetar med tva alter egon 1 Ein Sportstiick. Den forsta person som framtrader, “Elfi
Elektra”, 4r ndmligen dven hon en Jelinek i forkladnad. (Referenser till “Die Autorin”, forfat-
tarinnan: s. 49, s. 130; “der lieben Tante Elfi” s. 151, "Elfi” s. 177.). P4 s. 167 gor ett antal
dykare entré sldpande Elfi Elektra i ett nét.

Replikforingen kénnetecknas av mycket utdragna monologer och dialoger med langa repli-
ker: Elfi Elektra, s. 817, Kvinnan, s. 17-22, Koren, s. 22-32, Kvinnan, s. 32-35, Offer, s.
35-37, Kvinnan, s. 3744, Offer, s. 44, Man, s. 44-45, En ung kvinna, s. 45-48, Offer, s. 48—
49, Man, s. 49, Offret, s. 49-52, Kvinna, s. 52-54, Offer, s. 54-55, Man, 55-59 etc. |
Pietascenen har den gamla kvinnan en monolog pa tolv sidor (s. 75—87) och sonen Andi fort-
sdtter oavbruten fram till s. 104. Tragedins diskurs om blod, d6d och offer avbryts av groteska
eller barbariska repliker.

Citattekniken &r 1 stort sett Jelineks vanliga: allt fran “Alles hat ein Ende nur die Wurst hat
zwei” (s. 11) till Bibeln. Aven “enklare” personer uttrycker sig pa en poetiskt citatbemingd
hoglitterdr tyska. Ofta kan satser ldsas sévél allvarligt som ironiskt menade — Jelinek lagger
medvetet in dubbeltydigheter.

Den forsta scenbilden skall gestaltas i ett rum som utgoér en syntes av sportstadion och
fangelse. I “Pietascenen” dr den gamla kvinnan klddd i gammalmodiga underkldder, sonen i
bodybuildingbyxor och pd viggen syns ett belyst foto av Arnold Schwarzenegger.

Problematiken i Ein Sportstiick som tryckt text kan ytligt och férenklat sammanfattas: unga
mén uppbldses (pa mer eller mindre konstgjord vig) till barnsliga sjillosa muskelbroilers,
underhaller samhille och media och faller till sist offer for sporten — blott modrarna tar hand
om de utslitna minniskospillror och det ménskliga avfall som blir kvar. Aven transplantatio-
ner diskuteras. I stort sett 4r samtliga sporter frdn dykning till tennis mal for Jelineks satir.
Sport associeras dven till krigsbrutalitet. Pjdsens yta dr dock fOrsatlig; stundom refererar
Jelineks (ibland citerade) ord till kroppens problematiska forhallande till sjdlen i storsta all-
ménbhet, eller till relationen Liv/Ddd; en kvinna i pjisen kritiserar t.ex. showbusiness och dess
forever-young-mentalitet (s. 164). Den existentiella/religiosa diskussionen blir allt mer sjalfull
och intensiv, 1 synnerhet fr.o.m. pjdsens mitt, och monologerna blir mest djuplodande pé pja-
sens sista tio sidor (s. 177—188). Nagon rollfigur kan till och med se religion, sport och musik
som forsvar mot Intet (jfr. s. 180).

Ett annat jelinekskt foremal for satir dr dven hér media, i synnerhet TV. Sévil TV:s makt
over idrottsmannen som idrottsmannens makt over folket via TV framgér i pjasen.

Forhallandet mén/kvinnor diskuteras ndgon gang (s. 104 ff.) — Jelineks huvudpoédng tycks
vara att elitidrottsmannen blir en kénlds maskin som, med undantag av modern, blott forhéller
sig till bilder av kvinnor. Rollfigurer refererar stundom till den “manliga” instinkten att vinna
tavlingen eller att segra 1 krig. Ndgon géng /s. 134) dyker ocksa teaterkrisen upp en passant.

Sportmotivet fordjupas genom mytiska projiceringar. De frimsta 4r den redan nimnda
Pietabilden 1 Zwischenbericht — idrottsménnen jamfors ju di och da i pjdsen med den lidande
Kristus. Ett annat exempel dr en dialog mellan Hermes och Achilles, vilka upptrader for-
klddda till tvd medelélders nagot fetlagda tennisspelare pa de ytterst “myttita” sidorna 124—
137 (en svensk ldsares tankar kan foras till Willy Kyrklunds Gudar och mdnniskor).
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En tredje projicerad myt dr Orestes-Elektramyten, som genomsyrar texten fran borjan till
slut. Under pjasens senare del diskuteras moder- och fadermord.

Elfriede Jelinek formér som fa andra nu levande tyska dramatiker (endast Botho Strauf3 ar
dédrvidlag hennes dverman) skikta sina pjéser i scener, scener pd scener, referat av scener och
olika typer av publiktilltal och sjdlvreferens och ddrmed skapa scenisk variation och méng-
fald. Hon blir aldrig monoton. Publiken aktiveras oavbrutet.

Dessutom mandvrerar Jelinek elegant ett bokstavligt primért tema med ett tydligt mél for
satir, samtidigt med halvdussinet sekunddra teman, d.v.s. inprojicerade myter, historiska pa-
ralleller och allménfilosofiska diskussioner, utan att den dramatiska koncentrationen géar for-
lorad. Tvértom ter sig jelinekdramerna som séllsamt sjidlvbarande sprikliga enheter och oav-
hingiga t.0.m. av forfattarinnans ursprungliga syfte.

sk

Roland Schimmelpfennig (* 19.9.1967) ar den vid slutet av 2000-talets forsta decennium mest
spelade nutidsdramatikern 1 Tyskland. Hans pjéser har iscensatts 1 40 ldnder. Pjdserna &r pris-
belonta och uppsittningar av dem har inbjudits bl.a. till teaterdagarna i Miilheim.
Schimmelpfennig har tidigare arbetat som journalist 1 Istanbul, bedrev registudier fran 1990
vid Otto-Falckenberg-Schule i Miinchen och blev sedan regiassistent och medarbetare i den
konstnirliga ledningen pd Miinchner Kammerspiele. De pjdser som hér diskuteras dr tre av de
senare och da i de tolkningar som regissoren Jiirgen Gosch gjorde pa Deutsche Theater i Ber-
lin, ndmligen Auf der Greifswalder Strafse (urpremidr 27.1.2006), Das Reich der Tiere (ur-
premidr 1.9.2007) och Idomeneus (urpremidr Cuvilléstheater Miinchen 15.6.2008; i Berlin
28.4.2009).

Jirgen Gosch (9.9.1943-11.6.2009) var en regissor som mot slutet av sin karridr gjorde
succé med en Macbeth 1 Diisseldorf och en rad Tjechovtolkningar, bl. a. Onkel Vanja och Md-
sen pa Deutsches Theater 1 Berlin. Hans iscenséttningar av Schimmelpfennig &r intressanta
eftersom inte ett ord, inte en paus, inte ett kommatecken enligt forfattaren (som holl tal sévil
nir Gosch belonades med den preussiska sjohandelns stora teaterpris i maj 2009 liksom vid
Goschs begravning pa Dorotheenstéddtischer Friedhof i juni) forblir icke iscensatt. P4 det séttet
finns i dessa iscenséttningar en idag anmérkningsvérd texttrohet, men observera att noggrann-
heten géller texten, inte talet.

Lattast att beskriva dr den forstndmnda pjasen, Auf der Greifswalder Strafse, som ocksa
haft svensk premiér pa Riksteatern. En svensk kritiker (citerad genom Colombine Teaterfor-
lag) soker beskriva texten pa foljande sitt:

Schimmelpfennig skriver om storstaden som djungel, en fabel om uppskjutna liv och ali-
enation. Texten skildrar samtida isolering men dnda hur allt 16sryckt hanger ihop. Dramat
handlar om ensamhet men ocksd om osynliga sammanhang och stdndiga beréringspunk-
ter. [---] Handlingen ror sig kring gronsakshandlaren Rudolf som drommer att han ska do
om exakt ett dygn. Nu har han 2 timmar pa sig att utnyttja livet till fullo. Han gor det ge-
nom att fria till den l&nga Maika, dven kallad Giraffen, trots att drémmen varnat for en
kvinna med just det namnet. Det d&r som om Rudolf, nir han star pa knd och tigger om
hennes kirlek, forsoker blidka Doden.

Beskrivningen ter sig timligen tafatt for den som ldst pjdsen, &ven om personerna, t.ex. foto-
affarsinnehaverskan Babsi och de tre ruménerna, stimmer in pa beskrivningen. Centralt dr
namligen just mythosbegreppet, eller med Jan Stolpes Overséttning fabeln. Att Rudolf har 24
timmar pa sig och mycket riktigt skjuts till dods pa slutet, just av Maika, ar helt tydligt en drift
med det klassicistiska dramats dygnsstruktur. Men det finns mer 4n s av intresse. Sérskilt kan
noteras en berittelse om en silversked som hantverkaren Johann Erdmann den 25 april 1945
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klockan 15 murat in i sin vaning pa Chodowieckistralle, en sked han fatt i present 1877 och
som redan da gétt i arv. Skeden dyker nu upp nér ett lass tegelstenar vraks ner pd scenen och
hittas av Katja, som hédrstammar i nedstigande led frdn Erdmann, och hennes pojkvin. Ske-
dens nagot romanartade historia, dér allt 10sryckt hinger ihop” ldses upp som en scenanvis-
ning av en av aktorerna och forframligas darmed fran det vi ser pa scenen. Handlingen ter sig
som en fristdende berittelse. Den dr savél perifer som svér att f6lja och leder dirmed medve-
tet ut ur det drama vi ser pa scenen.

Aven andra klassiska element forflyttas till ett metaplan. Kioskigaren Hans sjunger en
marklig barnslig sang pd spanska och tyska som handlar om alfabetet (lexis distanseras). Da
och d& kommer en hundidgare i morgonrock, en tung man i 60-arsaldern, (i Berlin spelad av
samme aktor, Bernd Stempel) som ropar pa en hund som heter Biene (=bi). Pa liknande sitt
fungerar rockfantasten som flera gadnger kommer in och ropar "Maiden”. Scenanvisningar
lases hogt, ofta i kor — och ibland ar det s& redan i pjdsen att tre aktorer, t.ex. Taubchen,
Schimdti och Babsi i scen 2.13 (s. 441) anges som de som uttalar repliken. Karaktirer kan
ibland ldsa omdomen om sig sjdlva hogt. Situationen i pjdsen och dn mindre i forestéllningen
ar alltsd den konventionella, d.v.s. att en rollfigur uttalar en replik “inifran”, representerande
det naturliga talet. Langa ldspass och extrema fysiska handlingar, beledsagade av bullrig
turbulens, interfolieras sa att forestillningen far en unik rytm. Men dven kroppen distanseras,
en kvinna foder t.ex. leksaksdjur.

Allra mest sdreget dr att gronsakshandlaren Rudolf, gestaltad av Ingo Hiilsmann, rusar upp
fran forsta bank och springer naken péd scenen under hela forsta akt. Han stiger hos Gosch
alltsd inte bara upp ur sdngen, utan rusar fram och tillbaka 6ver Johannes Schiitz scenografi
som har formen av en trappa och vid ett tillfdlle intar han fosterstéllning. Det som sker ter sig
som en rad erotiska méten med paklddda kvinnor, forst den varnande Tanja, sedan Nathalie,
fastmon Kiki och fatalt nog ocksa Maika, en vikarierande anstdlld som kommer i Simonas
stdlle. Just dessa scener framfors darfér med en biton av sensorisk villust; representerar de
Rudolfs erotiska drommar? Simona soker i slutscenerna fa tag pa ett generande harstrd pa
ryggen och i iscensdttningen krélar skddespelerskan naken och blodig dver scenen. Denna
starka kroppslighet i iscenséttningen transformerar naturligtvis pjdsen till att bli ndgot annat
an den Handkeparafras (Die Stunde als wir nichts von einander wufsten) den hos vér kritiker
ovan beskrivs som.

Korrekt dr diaremot att Doden tycks spela en huvudroll. Flera av rollfigurerna ligger doda
och blodiga pé trappan i slutet, dar vi befinner oss langt frdn de “realistiska” vardagsscener
som ibland bildar vilopunkter i den sceniska turbulensen. Stindiga klddbyten och dubblering
av roller far ockséa ethos-faktorn att framstd som distanserad. (I detta avseende tycks Strind-
bergs Ett Dromspel fortfarande vara stilbildande.) Det som kvarstar ar ett slags idémaéssig ex-
istentiell konfrontation: konfrontationen mellan den sensoriska nakna minniskokroppen och
Doéden, vars signum dr blodet. Samtidigt markerar naturligtvis den dodskyss som beledsagas
som en revolver riktad mot pannan affiniteten mellan eros och thanatos.

Schimmelpfennigs hittills mest komplicerade och mangbottnade pjids dr Das Reich der
Tiere (2007). Den drygt 70-sidiga texten tog vid urpremidren ndrmare fyra timmar att spela.
Skillnaden mellan tal och text blir synnerligen tydlig, d& ndrmare tre kvart i borjan av pjésen
utgdrs av stumspel, angivet i didaskalierna. Tva skddespelare maskerar sig till lejon respektive
zebra, 1 andra och tredje scenerna foljda av som sminkar sig som antilop, ginstkatt och mara-
boustork.

Personregistret dr foljande: Peter, skddespelare, 35-40, lejon, senare stekt dgg; Dirk,
skadespelare, 40+, maraboustork, senare tomatketchupflaska; Isabel, skadespelerska, c:a 35,
ginstkatt, senare pepparkvarn; Sandra, ské&despelerska, 35-40, antilop, senare rostad
brodskiva; Frankie, skddespelare, zebra; Chris, regissor och forfattare, 30-35; en krokodil
samt eventuellt andra djur: skorpioner, giraffer, noshérningar, elefanter m.m. Pjésen &r for-
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sedd med hénvisningar till Brehms Tierleben i jubileumsutgivan fran 1929 och Schimmelp-
fennig betonar explicit “Ingen plysch, ingen 16jlighet”. Kostymeringens enkelhet och formaga
att Overtyga betonas.

En konventionell mythosbeskrivning skulle ta fasta pd skadespelargruppen med Peter och
Frankie i centrum som maskerar sig och framf6r nagra scener ur Djurens rike, vilken man
spelat 1 sex “skitar”, men pjdsen inleds med en diskussion om nédsta projekt, en pjds om ett
stekt dgg, Tingens tradgard (Garten der Dinge), vilken sdgs ha erhallit ett teaterpris. Efter ett
skenbart forvirrat samtal med den patagligt berusade och cyniske forfattaren Chris far Frankie
ett reklamkontrakt och forsvinner fran gruppen. Det blir omdjligt att spela djurpjisen; skéde-
spelarna sitter 1 djurkostym och diskuterar detta i III:3 och i III:4 far vi se en omdjlig scen
gestaltad. I III:5.1 berittas att Frankie nu upptrider i TV-reklam. Man sminkar av och duschar
1 III:5.2 och kldr om till den nya pjésen. Slutscenen III1:6 &r ett uppforande av en scen ur pji-
sen om det stekta dgget, dér bl.a. pepparkvarnen plagar ketchupflaskan sé att blod flyter.

S4 enkelt dr det dock inte. Denna primérhandling fors aldrig till slut — slutet &r ju en ny in-
fogad pjas — , men liksom i Auf der Greifswalder Straf3e 6verbetonas skadespelarnas fysiska
ndrvaron pa scenen. Dirk, som spelar maraboustork, har ddragit sig ett sir 1 ryggen p.g.a. fjid-
rarna, Isabel, ginstkatten, har en trasig stinkande tdnagel. Sandra har varit barnledig, barnet ar
oonskat; tydligen dr Peter far till det, fast han inte vill 1dtsas om négot etc. Om huvudfabeln
skulle referera till ndgot, sd skulle det vara till en allmén stimning av frustration och me-
ningsldshet.

Nér pjasen spelades stod ocksé nigot helt annat &n mythos i centrum, sérskilt i den ldnga
stumscenen 1 borjan, ndmligen sjdlva maskeringen. Metamorfosen till djur med hjélp av farg,
pulver och i storkens fall roda och vita fjadrar fick ett virde i sig. Hopplosheten och frustra-
tionen (suckar, cigarettrokande) hos skadespelare som maskerar sig till djur dr uppenbar, men
ocksd en rorelse motsatt djurfabelns: forklddnaden till djur framkallar djuriska beteenden,
beteenden vilka dven dr relaterade till den mellanménskliga interaktionen. Griansoverskridan-
det mellan djur och ménniska har i andra akt gétt s langt att vi far “’sjdlvbekdnnande” skild-
ringar av maraboustorken i II:2 och antilopen i I1:6.

Aven denna pjis bevarar vissa sceniska trick fridn komedin, t.ex. nir det visar sig att Fran-
kie gomt forfattaren Chris (Schimmelpfennigs karikerade alter ego?) ryggséck i sin sport-
viska (s. 135) och dirmed framkallat den frustration over forlorad mobiltelefon och forkomna
kreditkort som vi askddare iakttagit 1 hela andra akt, dar Chris/Frankiescenerna tar storst ut-
rymme, en frustration som binder de bada rollfigurerna samman, vilket ger Frankie fordelar.
Denna scen ger naturligtvis den aktdr som spelar den eljest vilorienterade, men nu berusade
och bortkomne, Chris mojligheter att anvénda sin komiska talang.

Liksom klassisk dramatik arbetar detta drama med gétor. I den forsta scenen ondgdr sig
Peter och Frankie 6ver den andra pjésen, Garten der Dinge, om vilken vi dskédare &nnu inte
har en aning.

Det djuriska &r av tva slag i pjdsen, dels det sagoaktiga i sjidlva den inre pjdsen som man
spelat i sex dr om zebran som varit djurens konung och nu utmanas av lejonet, stippen som
bdrjar brinna, lejonet som inte kan simma, zebran som tar det pd sin rygg, krokodilen som
anfaller men dodas av lejonet etc., dels det rda i den konkurrens mellan rollfigurerna — i syn-
nerhet Peter och Frankie — som allt mer utvecklas. Replikerna i den inre pjdsen &r av berét-
tande karaktir (bortsett frdn vissa av lejonets repliker som 1 all sin direkthet liknar den kon-
ventionella dramatikens metod med rollfiguren som ett talande jag samt de ovan nidmnda
’sjdlvbekannelserna”); de olika djuren far beskriva snarare dn gestalta hdndelseforloppet.

Metateatrala inslag i pjdsen ar ndrmast lustspelsartade. Forst tvingas Dirk, maraboustorken,
kleta in sig i gront och ocksa spela krokodilen, sedan, nédr Frankie forsvunnit och man inte har
rad med en ny zebra. far storken bdra lejonet 6ver floden och antilopen férga sig i krokodil-
gront — det dr just denna scen som far visa det misslyckade 1 djurpjdsen utan Frankie/zebran.

143



En aspekt som 16jligt for handlingarna (mythoi) samman &r den villust med vilken antilopen
utsitter sig for lejonets andningar 1 1:16. Att Chris tycker att Frankie dr en usel skddespelare
framgar 1 I1:3 och II:7, kanske dr det detta som mdjliggor en forbrodring? Chris tar emot
Frankies adress i slutet av andra akt.

Den inre pjdsen har ett slags “budskap”; lejonet som forvisso vinner herravildet Gver dju-
ren men allt mera kédnner sig jagat och hetsat, ndrmare bestdmt av tanken pa den flyende zebra
det aldrig hann upp. Isabels replik i 1:12 &r talande: ”Stehen sich gegeniiber, schweigend,
massiv, spéter erniedrigen sie sich gegenseitig, sie demiitigen sich. Das ist eine Anweisung.
Das ist ein wichtiger Hinweis — aber was heilit das?” (s. 114). Fragan &r vilken roll vi skall
tillmédta detta "budskap” 1 ett lustspel. I vart fall &r ocksé lustspelets slut dppet.

Det som tréder i fokus &r nog snarare en situation, en situation dér man forvandlar sig, ma-
skerar sig, framfor markliga eller 16jliga handlingar utan relation till en rimlig verklighet, ska-
dar sig och diskuterar vad man skall spela. Kanske en pjds om arbetslosa skddespelare som
klar ut sig till stdderskor? Mythos blir inte ldngre biarande utan nagot som 1 andra eller tredje
hand kommer in i spelet.

Representeras da nagot utomteatralt i pjasen? (Eller handlar det om en i ord beskriven
postdramatisk forestdllning?) I sd fall handlingsforlamning och orienteringsloshet (Chrissce-
nerna). Djurpjdsen fir en egendomlig avslutning i III:2 da ginstkatten forklarar att menings-
16shet och blodtorst numera regerar i djurens rike: "Das Reich der Tiere verdnderte sich,
nachdem das Zebra verschwunden war, es zerfiel. Es hatte einen Herrscher, aber dieser Herr-
scher regierte nicht. Er wurde von einem Schatten verfolgt, der ihn nie mehr loslie. Und so
regierten in dem Reich der Tiere von nun an Sinnlosigkeit und Blutgier.” (s. 146) Exakt detta
gestaltas ocksé i de sista scenerna nir Frankie som spelade zebran forsvunnit; det blir omojligt
att spela djurpjisen, skddespelarna sitter i djurkostym och diskuterar (II1:3). I III:5.1 visar det
sig att Frankie nu upptrader i TV-reklam. Att ett annat medium &n teatern tycks styra den ar
en sista ironi 1 pjdsen.

Elva skadespelare sitter avslappnade och vardagsklddda framfor en vit vigg sé néra scen-
kanten att de tappar foremél och nidstan ramlar ner. Ogenerade av publiken smdpratar de.
Plotsligt borjar de grimasera, hdrmar gubbar, och racker ut tungan. Forestdllningen av Roland
Schimmelpfennigs senaste pjds Idomeneus 1 Jirgen Goschs iscensittning pad Deutsches Thea-
ter har borjat.

Texten dr ett ldsdventyr 1 sig. 18 korta scener som handlar om en av trojanska krigets hjal-
tar, Idomeneus, kung av Kreta, som rdkade ur for en storm pa hemfarden efter den lyckade
invasionen medelst trojansk hést. Mot 16fte att offra den fOrsta varelse som han métte vid
hemkomsten erh6ll Idomeneus havsgudens Poseidons hjélp.

Vad vi forst fir se dr ett skeppsbrott. Aktdrerna ropar, skriker, drar i varandras armar, ben
och klader som om de i sjondd holl sig kvar pa flottar och vrakdelar. Texten, 4ven personan-
givelser och scenanvisningar, ldses oftast som skanderad vers i kor, men ibland blott av en
eller tva skadespelare. Inlevelsen &r total nar man uttrycker skrack, smirta och forvirring.

Strax efter forsta scenen vinder dock hela skeendet och aktdrerna ér inte ldngre skepps-
brutna utan véntande pé Kreta, spanande, hukande. Berittelsen 16per fram till skildringen av
hur Idomeneus skdr halsen av sin son Idamantes, som blev just den som moétte honom vid
hemkomsten, sedan hiangs upp och ner och far sina inélvor utslitna. Sa invinder nagon: Nej,
s var det inte! (s. 22)

Under forestédllningens 70 minuter gestaltas och beskrivs sedan olika handlingsalternativ.
Forfordes Idomeneus gemal Meda av f.d. argonauten Nauplios i ett fornedringsprojekt, sedan
denne forvigrats duellera med Odysseus? Mottes Idomeneus och Meda i idyllisk kirlek och
beréttade de om sina upplevelser? Dodade Idonemenus sig sjélv i stillet for sin son, nidr han
mirke att sonen var den forste han métte? Spréttade han upp sin egen buk?
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Varianterna dr ménga, precis som 1 grekernas episka cykel ddr numera forkomna epos
kompletterar Iliaden och Odysséen. Hos Schimmelpfennig ér de faktiskt dnnu fler, vilket gor
att intrigen sjilv under forestéllningen allt mer framstir som ett potentiellt perspektiv, resul-
tatet av ett val triffat mellan ménga mojliga. Den tycks ibland véxa fram ur den skrick och
ovisshet som priglar de vintande. I scenernas borjan aterkommer da och dé en replik om
olivlunden. Men det vore ett missforstdnd att se pjdsen blott som ett underfundigt uttryck for
allmén relativism. Idomeneus hingde sig inte, spréttade inte upp sig sjélv, utan dramats sista
replik ”Ich hinge am Leben” uttrycker att han inte gar i doden utan hénger fast vid livet. Or-
den liknar en dom till existens i ett krig vars verkningar beklagas av alla, allra mest av kvin-
norna, som 1 kdrer fir en egen kritisk rost. Och kriget dr inte bara det trojanska.

I Jiirgen Goschs perfekt rytmiserade iscenséttning stapplar och hoppar skadespelarna 6ver
varandra i1 samforstidnd eller irritation. Sceniska effekter dstadkoms ibland naivistiskt med ett
munspel och ett dragspel. Christian Grashof ritar Idamantes bild pa viggen och strér mjol
over kollegerna nér de skall gestalta dldringar. Erfarna skddespelare som Margot Bendokat,
Peter Pagel och Bernd Stempel imponerar sjélvfallet, men allra mest Alexander Khuon som
ensam tar sig an Idomeneusrollen pa slutet. I hans minspel avloses det precisa hdrmandet
subtilt av en skriack med Oppna gnistrande 6gon. I Johannes Schiitz scenografi, som vanligt
nirmast ett icke-rum, forvandlas den forestdllning som borjat som grotesk och dvergatt i spex,
lustspel och skriackelskildring till ett tillstdnd av oviss och pressande nérvaro.

Intill minsta paus och kommatecken &r dven denna text iscensatt av Gosch, men ater med
mera blick for text dn tal. Men referensen ar (precis som i postdramatisk teater) nu sa gott som
helt borta — pjdsen dr mera sprungen ur én refererande till ett tillstind av ovisshet. Mythos
finns kvar, men dr hos Gosch/Schimmelpfennig relativerad och ifrdgasatt och dominerad av
andra moment i dramat.

Vi kan séaledes konstatera att den relativering av mythosbegreppet vi finner exempelvis i
Ludwig Tiecks romantiska komedier och deras mise-en-abime-struktur vidareutvecklats av
millennieskiftets dramatiker Elfriede Jelinek och Roland Schimmelpfennig. Hos Jelinek ar
pjdserna ofta ett slags stenbrott for regissoren, dér mythos, ibland pa olika plan, relativeras av
sjdlva diskursen. Hos Schimmelpfennig, tydligast i Das Reich der Tiere, finns en rad smérre
mythoi inkorperade i en huvudmythos. I Das Reich der Tiere utgérs denna huvudmythos av
ensemblemedlemmarnas samspel med varandra, i Idomeneus diskuteras mythos i sjidlva dis-
kursen dér uppdelningen av texten i roller inte &r tydlig.

I sin regi forstarker, fortydligar och differentierar Einar Schleef, Nicolas Stemann och Jiir-
gen Gosch detta drag i texterna och ibland, tydligast i Stemanns Ulrike Maria Stuart
kompletteras det med ett metateatralt inslag. Teaterforestillningen problematiserar inte bara
skilda mythoi pa olika plan i pjdsen utan skilda teatergenrer och skilda teatergenrers sétt att
representera mythos.
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