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Inledning

Without a doubt, popular music is a primary, if not the primary, leisure resource in late
modern society. The sound of pop permeates people’s lives in a variety of different ways.
From nightclubs and live gigs, through cinemas and TV commercials /.../ for a great many
people, popular music is an omnipresent aspect of their day-to-day existence.

(Bennett 2001, 1)

Ovanstaende citat ur Andy Bennett’s Cultures of Popular Music (2001) uttrycker val den
framtradande plats popularmusiken intar i var tids samhélle och kultur. Popularmusiken
fungerar, mahanda i hogre grad an nagon annan popularkulturform, sarskilt pa ett kollektivt
plan. For manga personer utgdr popularmusiken i dagens lage en av de framsta kéllorna for
identitetsskapande; “people forge new friendships and associations based around common
tastes in music, fashion and lifestyle” (Bennett 2001, 1). Utpraglade populédrmusikgenrer som
punk, hip hop, reggae och heavy metal har givit upphov till betydande och langlivade
musikbaserade ungdomskulturer. En utpréglad populdrmusikgenre uppbyggs, férutom av en
viss musikalisk, dven av en viss verbal och visuell dimension. Simon Frith (1996) har i en mer
detaljerad analys av musikgenrers (inte endast populédrmusik) olika dimensioner bl. a
framhallit olika genrers preferenser for vissa instrument, ett visst ljudlandskap eller “sound”,
en viss attityd, vissa varderingar, en viss stil, ett visst utseende och ofta dven en viss ideologi.
De konventioner som uppstar kring alla dessa dimensioner har Frith givit benamningen
"genre regler” ("genre rules”). Den verbala dimensionen och de genre regler som uppstar
kring 6nskat och vanligt innehall i sangtexter kan dock betraktas som sarskilt betydelsefulla
eftersom de i hog grad utformar den ideologi och de attityder och varderingar som forknippas
med en viss genre: “such rules refer to the ways in which “meaning” is conveyed” (Frith
1996, 91).

Den tunga och aggressiva Heavy metal musiken, en av var tids mest omdiskuterade och
kontroversiella populdrmusikformer, kannetecknas Overlag av sarskilt strikta genre-regler,
inte minst vad galler teman i sangtexter. Intresset for det morka, onda och destruktiva, teman
déar religionen, framst kristendomen, utgor en av de viktigaste inspirationskallorna, har lett till
att heavy metal musiken utgjort foremalet for flera fall av moralisk panik och ofta stétt pa
motstand fran kristet hall. (t. ex. Bennett 2001, 53-56)

Trots detta har kristen heavy metal, som férekommit sedan slutet av 1970-talet och dven
omfattar de mest extrema heavy metal subgenrerna, i dagens lage ett mycket starkt fotfaste i
de nordiska landerna, fr. a i en frikyrklig kontext. Den kristna heavy metal kulturen, som
forutom musiken dven upptagit den sekuldra heavy metal kulturens visuella dimension, stil
och i viss bemarkelse aven livsstil, kan mycket vél beskrivas som en musikbaserad kristen
subkultur. Bortsett fran vid vilken form av tillstallningar musiken vanligen framfors vid utgor
innehdllet i sangtexterna den mest vasentliga och i manga fall enda direkt méarkbara
skillnaden mellan “sekuldar” och kristen heavy metal. Kristna heavy metal sangtexter
domineras i regel av teman som syndafallet, Jesu offergarning och den yttersta domen. Manga
av den kristna heavy metal musikens centrala teman &r dven vanliga i den traditionella
nordiska frikyrkliga sdngen, som i en svensk kontext ingaende studerats av Inger Selander
(1980). Ett exempel pa detta ar hur temat krig, kamp eller strid dven upptagits av den kristna
heavy metal musiken. Denna typ av teman, inom vilka religidsa, speciellt judisk-kristna
apokalyptiska motiv, ar sarskilt framtradande, &r dessutom standigt aterkommande i nastan
alla former av sekular heavy metal. Till skillnad fran den sekuldra heavy metal musikens mer
allménna behandlingar av krigets fasor koncentrerar man sig dock inom kristen heavy metal
istallet pa den for kristna standigt pagaende andliga kampen mot ondskans makter; inom
kristen heavy metal behandlas detta tema salunda ur en mycket annorlunda synvinkel.
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Paverkan fran den sekuldra heavy metal musikens verbala konventioner framkommer dock
tydligast i det ofta mycket starka sprakbruk som anlitas i behandlingen av denna typ av teman.

Kristen heavy metal utgor ett exempel pa ett ovanligt nara forhallande mellan religiost
uttryckssatt och en utpraglad, ofta starkt kristendomskritisk, popularmusikform. Kristna heavy
metal artister och anhangare betraktar sig i regel inte endast som kristna som spelar eller
lyssnar pa heavy metal; de ar kristna “metalheads”, anhangare av en populdrkulturform som
kombinerar en utpréglad populdarmusikgenre, dess utssende och stil, med religios Overtygelse.
En spanning mellan kristen och sekulér heavy metal, som samtigt belyser det ofta anstrangda
forhallandet mellan religion och popularkultur, har fr. a uppstatt genom kristen heavy metals
forenande av musiken med en for dess sekuldra motsvarighet mycket fraimmande ideologi.
Medan den sekuldra heavy metal musikens vanliga teman inte kunnat godtas har man dock
samtidigt anda gatt "halva vagen” och upptagit delar av dess verbala konventioner, fr. a dess
sprakbruk och retorik. A andra sidan har man dven influerats av den traditionella frikyrkliga
sangen.

De tva typer av forhallanden mellan religion och popularkultur som inom forskningen pa
omradet (t.ex. Forbes 2000) vanligen benamnts religion i popularkulturen” och
"populérkultur i religionen” aktualiseras bada i detta sammanhang. Kristen heavy metal kan
forlaggas i bagge kategorier men utgdr samtidigt ett mer mangfasetterat fenomen for att klart
kunna forlaggas i endast endera. De betydande kristna heavy metal kulturer som uppstatt i
Finland och Sverige pekar pa ett i dagens lage allt narmare samband mellan olika former av
institutionell kristendom och populérkultur daven i de nordiska landerna. | denna text kommer
jag att diskutera forhallandet mellan kristen heavy metal och den sekuldra heavy metal
musikens verbala genre regler i ljuset av tva av den kristna heavy metal musikens centrala
ledmotiv: Jesu offergarning och den yttersta domen. Genom ett antal exempel pa
behandlingen av dessa teman inom aktuell finsk och svensk kristen heavy metal strévar jag till
att belysa nagra av de satt pa vilka den finska och svenska kristna heavy metal musiken
forenar religiost uttryckssatt med en utpraglad populdrmusikform.

Till att borja med diskuterar jag i korthet nagra teoretiska och metodologiska fragor i
studiet av kristna heavy metal sangtexter. Darpa redogdr jag i stora drag for heavy metal
musikens utveckling och dess mest centrala teman. Sedan foljer en kort behandling av den
kristna popularmusiken och kristen heavy metal. Slutligen belyser jag pa vilka satt den kristna
heavy metal musiken paverkats av sin sekuldra motsvarighet vad galler den verbala
dimensionen i ljuset av ett antal exempel fran aktuell finsk och svensk kristen heavy metal.
Jag tar dock endast upp exempel av grupper vars sangtexter ar skrivna pa antingen svenska
eller engelska. Vissa av dessa aktuella grupper har i skrivande stund inte tills vidare gett ut
nagon skiva. | dessa fall tas exemplen fran antingen demo- eller promo-skivor eller
gruppernas internetsidor.

Analys av kristna heavy metal sangtexter

Inom cultural studies forskning i populdrmusik har s.k. “essentialistiska” analyser av olika
former av innehall i sangtexter lange varit vanliga. T.ex. Andreas Hager (2001) har
podngterat att religionsvetenskapliga analyser av populdrmusik sarskilt ofta anvant sig av
detta perspektiv. En religionsvetenskaplig essentialistisk analys tar t.ex. fasta pa olika former
av religiost innehall som anvandning av religiost sprak, religiosa motiv och symboler. Detta
perspektiv har dock speciellt sedan borjan av 1990-talet kritiserats pa en mangd punkter, t.ex.
for att denna typ av analyser ofta latt kan lata forsta att det finns en mer eller mindre “ratt”
tolkning av en given sangtext. Hager (2001) har t.ex. framhallit ett konstruktivistiskt
perspektiv, dar ett givet innehall uppstar och ges mening i sjalva tolkningen, som ett alternativ
till ett essentialistiskt. Detta perspektiv, inom vilket populdrmusikgenrer betraktas som
diskursiva, hor i dagens lage till de vanligaste.
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Den kristna popularmusiken skiljer sig dock i viss beméarkelse fran sekular popularmusik i
detta avseende. DA t.ex. kristna heavy metal grupper sjunger om Jesu dod pa korset och vikten
av personlig omvandelse forutsatter de samtidigt i regel att lyssnaren redan kanner till
innebdrden av dessa teman, for vilka det finns en viss fardig tolkning som vanligen inte
ifragasatts. Den kristna populdarmusiken kan med fordel aven, likt évrig populdrmusik,
betraktas som diskursiv. Det galler dock att uppmérksamma att det i detta sammanhang ofta i
forsta hand ar fragan om andra typer av diskurser. Da kristna heavy metal grupper behandlar t.
ex. Jesu offergarning kretsar diskursen vanligen inte i forsta hand kring vad som egentligen
behandlas eller hur det skall tolkas utan mer kring olika uppfattningar om den religidsa
innebdrden av Jesu offergarning rent allmént. Jay R. Howard och John M. Streck’s (1999)
undersokning av hur olika religiost grundade uppfattningar om den amerikanska kristna
popularmusikens syfte och funktion lett till att den splittrats i tre huvudsakliga former utgér
ett annat exempel pa vilken typ av diskurser som bor betraktas som mest centrala i detta
sammanhang.

Da jag har belyser forhallandet mellan kristen och sekuldr heavy metals verbala
dimensioner tillampar jag i viss bemarkelse ett essentialistiskt perspektiv, fr. a genom att lyfta
fram olika former av aterkommande motiv och symbolanvéndning inom finsk och svensk
kristen heavy metal som dven &r vanliga i den frikyrkliga sangen. Men dartill belyser jag dven
hur dessa motiv och symboler sammanvéavs med den form av sprakbruk som é&r typisk for
heavy metal musiken rent allmént.

Heavy metal: kort historik och centrala teman

Heavy metal musiken uppstod i samband med uppldsningen av 1960-talets motkultur och
utgdr huvudsakligen en blandning av den under den tiden populéra psykedeliska rockmusiken
(vanligen kallad acid-rock) och den starkt bluesinfluerade rock som framst forknippas med
grupper som The Yardbirds, Cream och The Jimi Hendrix Experience. De engelska grupperna
Led Zeppelin och Black Sabbath (ofta dven betraktad som den forsta egentliga heavy metal
gruppen) anses vanligen mest ha influerat heavy metal musikens utveckling. Heavy metal
musiken forde vidare manga av de attityder och vérderingar som kannetecknade ”Woodstock-
generationen”; stilen och utseendet, misstron mot myndigheter och social auktoritet samt
synen pa rockmusiken som en serios artistisk uttrycksform. I vad som vanligen betraktas som
den forsta omfattande akademiska studien av heavy metal musiken och dess kultur, Heavy
metal. A Cultural Sociology (1991), uppmarksammar Deena Weinstein dock sarskilt hur
motkulturens slagord, kérlek, redan inom den tidiga heavy metal musiken ofta kontrasterades
med teman av direkt motsatt karaktar. (Weinstein 1991, 15-18)

Weinsteins grova indelning av heavy metal musikens verbala dimension i tva huvudsakliga
kategorier, "dionysiska” respektive “kaos”-teman, &r fortfarande fullt anvandbar. Upphojandet
av livskraft och vitalitet genom olika fomer av extas, sex och berusning samt framhallandet av
maskulinitet, styrka och potens ("machismo”), utgor alla centrala dionysiska teman. Denna
typ av teman forekommer som kant &ven aven i andra populdrmusikgenrer och utgér aven
mer allméant ndgot av rockmusikens framsta kannetecken. Sarskilt utmarkande for heavy
metal musiken ar dock dess kaos-teman; det mdrka och onda, oordning, krig, konflikter,
katastrofer, orattvisa, revolt och dod. Inom de olika formerna av kaos-teman &r de religiosa
inslagen ofta mycket framtradande. Bibeln, sérskilt Uppenbarelsebokens apokalyptiska motiv,
utgér har den huvudsakliga inspirationskallan och anlitas sarskilt ofta i sangtexter som
behandlar krig och forstorelse. Djavulen och helvetet utgér de vanligast férekommande
symbolerna for kaos. Férutom kristendomen hamtas inspiration ofta dven fran olika former av
paganism, sérskilt fornnordiska religioner. (Weinstein 1991, 34-39)
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Under borjan 1980-talet splittrades heavy metal musiken i tva huvudsakliga subgenrer, den
lattare och mer melodiska glam metal (&ven kallad lite- eller soft metal) och den tyngre mer
extrema thrash metal. Grupper som Van Halen, Bon Jovi och Poison bidrog tillsammans med
grundandet av Music Television (MTV) ar 1981 till att gora glam metal till en av 1980-talets
mest populdra och kommersiellt framgangsrika popularmusikformer. Thrash metal (i bérjan
aven kallad speed metal), som langtgdende uppstod som en motreaktion till glam metal,
influerades starkt av punk rock och den tyngre form av “traditionell” heavy metal som
uppstod i England i bérjan av 1980-talet och vanligen sammanfattas under bendmningen
NWOBHM (New Wave Of British Heavy Metal). Thrash metal representerade i grunden en,
med Weinstein (1991), "back to the basics” attityd. Uppdelningen i glam och thrash metal
utgjorde dock mer an endast en musikalisk uppdelning i en lattare respektive mer extrem form
av heavy metal. Den var dven i hdg grad av ideologisk karaktar. (Weinstein, 193-196) Glam
metal upptog de olika formerna av dionysiska teman, speciellt de sexuella, och 6vergav sa
gott som helt och hallet alla kaos-teman medan thrash metal gjorde tvartom. Inom 1970- och
1980-talets tidiga heavy metal musik (senare kallad “klassisk™ metal eller helt enkelt heavy
metal) hade de bada huvudsakliga kategorierna av teman vanligen férekommit sida vid sida.
(Weinstein 1991, 45-52)

Trots sin stora popularitet under 1980-talet utgjorde glam metal ett relativt kortlivat
fenomen. Ur thrash metal, som redan under mitten av 1980-talet borjade locka en allt storre
publik, utvecklades daremot en hel méngd subgenrer, av vilka death- och black metal utgér de
mest betydelsefulla. Dessa subgenrer, vanligen sammanfattade under begreppet extrem metal,
har sedan borjan av 1990-talet utgjort huvudfaran inom heavy metal musiken, dven vad galler
kristen heavy metal. Extrem metal sangtexter kannetecknas sarskilt av att de néstan
uteslutande behandlar olika former av vad Weinstein kallar kaos-teman. Inom thrash metal &r
sarskilt mer “vérldsliga” teman som krig, karnvapenhotet, naturkatastrofer, naturforstorelse,
alienation, valdsdad, korruption och maktmissbruk mycket vanliga. Death metal koncentrerar
sig framst, i Thomas Bossius (2003, 74) traffande beskrivning, pa teman som “ddéden, graven,
indlvor, kroppsavsondringar, gyttja, slem och forruttnelse” medan black metal fr. a blivit kand
for sin ”sataniska” och kristendomsfientliga ideologi. (Weinstein 1991, 48-57; Bennett 2001,
51-52) De olika extrem metal subgenrerna har i viss bemarkelse utvecklat egna konventioner
vad galler vanligt och onskat innehall i sangtexter. Avsiktligt chockerande och groteskt
innehall utgor vanligen, ofta pa ett lekfullt satt, ett mal i sig sjalvt. Keith Harris (2001, 93-98)
har sarskilt framhallit hur olika former av transgressivt innehall i extrem metal sangtexter
nérmast utgor ett krav, eller i anslutning till Frith (1996), en genre regel. Sataniska och
kristendomsfientliga teman anses t. ex. av. manga anhangare till black metal subgenren vara
det huvudsakliga kannetecknet pa akta” black metal (t. ex. Bossius 2003, 78).

Heavy metal musikens intresse for denna typ av mérka och dystra teman har tolkats pa
aningen olika satt. Weinstein har i ett antal analyser (t. ex. 1991, 1994) av heavy metal
sangtexters betydelse for musikens anhangare sarskilt framhallit de satt pa vilka de framst
uttrycker en revolt mot vad som uppfattas som falska samhélleliga varderingar och en falsk
kultur. Denna typ av tolkning har dven gjorts av Robert Walser (1993) som framhaller att
heavy metal musiken genom sitt intresse for vad Weinstein kallar kaos-teman i grunden
formedlar underliggande sociala spanningar. Enligt Walser maste heavy metal musiken
speciellt vad galler dess betoning av manniskans och samhéllets morka sidor forstas i ljuset av
sin tid, som aterspeglande dess “engagement with the pressures of a historical moment”
(1993, xvii). I Weinsteins (1991, 1994) och Walsers (1993) analyser tolkas heavy metal
musiken speciellt i ljuset av de sociala forhallanden som kannetecknar det senmoderna
vasterlandska samhéllet, som t. ex. givit upphov till en situation dar hopp infér framtiden
ersatts med en allt storre osakerhet. Heavy metal musiken kan mer allmént ségas sta for en
viss attityd, en villighet att konfrontera livets faktum och villkor och att inte rygga tillbaka for
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manniskans och samhallets morka sidor eller latsas som om de inte existerade. Denna typ av
tolkning har pa senare tid (i en framst svensk kontext) dven gjorts av Thomas Bossius (2003) i
en studie av religion och livsaskadningsfragor i den extrema black metal subgenren och dess
kultur. Bossius betonar sérskilt den situation moderniteten och sekulariseringen givit upphov
till, en situation som blir av sarskild vikt vid forstaelsen av speciellt ungdomars férhallande
till livsaskadning och religion (2003, 137).

Angaende den sekulara heavy metal musikens flitiga anvandning av religiosa, speciellt
judisk-kristna apokalyptiska motiv, kan vi i anslutning till Weinstein (1991) speciellt notera
hur de anknyter till en existerande vasterlandsk kulturell referensram. Inom sekulér heavy
metal anvands religiosa motiv salunda speciellt i symboliskt syfte, t. ex. genom att lata Satan
symbolisera olika former av ondska. Manga framgangsrika extrem metal grupper, som den
fortfarande mycket populéra thrash metal gruppen Slayer, &r dock dven sarskilt kanda for sin
stallvis mycket starka mer allménna kritik av kristendomen och det kristna vasterldéndska
samhallet. Att likt Slayer driva med eller direkt stilla sig i motsatsforhallande till centrala
kristna forestallningar och véarderingar a&r mycket vanligt inom extrem metal, vilket t. ex. &ven
aterspeglas i gruppnamn som Rotting Christ och Impaled Nazarene. | de allra flesta fall
handlar det dock mest om att hoja musikens chockvarde, speciellt genom anlitandet av olika
sataniska och ockulta motiv. | vad som vid skrivande stund torde vara den senaste omfattande
populdra historiken av heavy metal musiken skriver t. ex. lan Christe (2004, 116) angaende
detta: ”like most youth ideologies, mock devil worship merely expressed the desire to smash
societal restraints and carve a space for unfettered fun”. Salunda har den kristna heavy metal
musiken som representrar en direkt motsatt attityd inte ett speciellt gott anseende inom den
sekuldra heavy metal kulturen. Genom sin anvéndning av musiken i religidst syfte och
brytandet av de allra flesta av heavy metal musikens verbala genre regler anses kristen heavy
metal ofta forvranga musikens mening och funktion.

Kristen heavy metal

| en omfattande undersdkning av den amerikanska kristna popularmusiken, vanligen
sammanfattad under begreppet Contemporary Christian Music (CCM), betonar Howard &
Streck (1999) de satt pa vilka popularmusiklyssnande férutom att vara en
konsumtionshandling dven &r en handling av identitetsbygge, hur musiksmak och stil utgor
centrala delar av kulturell identitet. Tillgang till de verktyg” popularmusiken i detta
sammanhang erbjuder &r dock begransad for dem som omfattar varderingar som anses sta i
opposition till vad de hor i denna musik. Sedan 1969 har dock CCM forsokt fungera som en
I6sning pa detta problem. Genom att skapa en egen form av popularmusik, som istéllet for att
utmana centrala och traditionella kristna varderingar férsker stoda och uppréatthalla dem, har
man forsokt erbjuda kristen ungdom ett alternativ till ”sekulér” populdarmusik. Inom CCM ar
kravet pa sangtexternas behandling av kristna teman av sarskild vikt. (Howard & Streck
1999, 5-6) CCM byggs enligt Howard & Streck upp av tre huvudelement: artist, sangtexter
och organisation. For manga utgor sjalva definitionen pA CCM det att den skapas och
framfors av kristna artister. Vad som ar viktigt i detta sammanhang &r alltsa inte musiken utan
vem/vilka som skapar den. CCM kan dock &ven definieras i organisationella och industriella
termer, som populédrmusik som produceras, distribueras, framfors och konsumeras av och for
kristna. (Howard & Streck 1999, 8-13; Hager 2003, 38) CCM, som framst ar koncentrerad till
USA men d&dven &r vanlig i de nordiska ladnderna, omfattar i dagens lage alla
populédrmusikgenrer.

Kristen heavy metal uppstod i USA i slutet av 1970-talet, fr. a i anslutning till den
evangelikala "heavy metal”-forsamlingen Sanctuary i Torrance, Kalifornien. Till en borjan
kretsade den kristna heavy metal musiken sérskilt starkt kring tanken om musiken som ett
effektivt missionsverktyg for att na ut med det kristna budskapet i den sekulara heavy metal
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kulturen. Med tiden utvecklades dock kristen heavy metal till ndgot av en egen kristen
subkultur, speciellt genom att den upptog mycket av den sekuldra heavy metal kulturens
utseende, stil och i viss begransad bemarkelse aven livsstil, men samtidigt behdll sin starkt
kristna evangelikala identitet. Detta inbegrep dock aven samtidigt i viss bemérkelse ett
avstandstagande fran mer traditionella former av amerikansk evangelikal kristendom.
(Glanzer 2003, [11-15]). | samband med glam metals stora popularitet (ovan s. 4) under 1980-
talet uppmarksammades &ven kristna grupper som Stryper och svenska Jerusalem, bl. a
genom att deras musikvideon visades pa MTV. Men den kristna heavy metal musiken har i
ovrigt mycket sallan uppmarksammats av sekuldr popularmusikmedia.

Till skillnad fran den sekulara heavy metal musiken skiljer sig olika former av kristen
heavy metal inte markbart fran varandra vad géller aterkommande teman i sangtexter. Charles
M. Brown (1995, 3) har dock argumenterat for att amerikansk kristen thrash metal (vi kan
dock utga ifran att Browns analys i dagens lage &ven &r hallbar for de olika kristna extrem
metal subgenrer som utvecklats ur kristen thrash metal) uppvisar ett sarskilt starkt intresse for
apokalyptiska teman samt att detta aterspeglar den tid och religiésa miljc musiken uppkom
och fortfarande ar forankrad i. Apokalyptiska teman, skriver Brown (1995, 8):

...are an important component /.../ and find their context in the Christian fundamentalist
apocalyptic movement that grew out to the 1960°s counter cultural Jesus movement. This
movement, which birthed contemporary Christian music, was decidedly apocalyptic in
nature and was made up of youth who were largely dissillusioned with the idealism and
subsequent failure of the secular counter culture.

| Finland och Sverige, som i dagens lage har globalt betydande kristna heavy metal scener
(tillsammans minst 50 aktiva grupper) som star i mycket nara kontakt till varandra, ar
musiken framst forankrad i en frikyrklig kontext. Inom aktuell finsk och svensk kristen heavy
metal utgor Jesu offergarning och den yttersta domen standigt aterkommande teman. Det ér t.
ex. inte ovanligt att flera eller t. 0.m de flesta sanger pa en skiva, oavsett vilken form av heavy
metal det ar fragan om, mer eller mindre direkt behandlar nagot eller bada av dessa teman,
antingen skilt eller tillsammans. Dessa ar samtidigt teman som for in pa sjalva karnan i den
Kristna tron.

Den frikyrkliga religiositeten, liksom den amerikanska evangelikala protestantismen (i
vilken den nordamerikanska kristna heavy metal musiken &r forankrad), kdnnetecknas allmént
dock fr. a for framhallandet av personlig omvéandelse och rattfardiggorelse genom tro (t.ex.
Selander 1980, 31). | samband med en vidare betoning av ett personligt, aktivt engagemang
med den egna tron tillkommer dven en betoning av evangelisation, att den troende aven skall
omvanda andra. (Selander 1980, 59-60) Detta aterspeglas inte bara i de traditionella
frikyrkliga sangerna utan aven i den kristna popularmusiken, mahanda speciellt i kristen
heavy metal som i hog grad skiljer sig fran mycket av den Ovriga kristna popularmusikens
"positiva pop”. Forestallningen att Kristus tagit pa sig varldens synder och genom sitt lidande
och offergarning aterstéllt den brutna gemenskapen mellan Gud och méanniska samt darmed
befriat manniskor fran saker fortappelse inbjuder till efterféljan och missionsverksamhet. |
dagens lage har tanken om musiken som missionsredskap dock tonats ner i samband med att
den kristna heavy metal musiken alltmer kommit att forankras i en miljé med en redan starkt
Kristen identitet.

Musikens starka forankring i en frikyrklig kontext forklarar &ven hur aterkommande teman
i finska och svenska kristna heavy metal sangtexter ofta i hog grad paminner om dem vi
finner i den traditionella frikyrkliga sangen. T. ex. ar den i samband med Jesu offergéarning
vanliga blodssymboliken i den frikyrkliga sangen, speciellt som betalningsmedel” for
méanniskornas synder (Selander 1980, 224), &ven mycket vanlig i den kristna heavy metal
musiken. | Uppenbarelseboken framstélls Kristus dock férutom som ménniskornas herde och
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Guds offerlamm &ven som varldens och manniskornas domare. (Selander 1980, 207-208) Jesu
offergarning har ett direkt samband med den kommande vyttersta domen. Trots att
gemenskapen med Gud aterupprattats maste den kristne vandra i Kristi efterféljd och hallas
stark i sin tro, motsta varldens frestelser och omvanda otroende innan tidernas slut och den
yttersta domen. Som teman dar Jesu offergarning och den yttersta domen &ven intimt
forknippade med forestillningen om den stiandigt i nuet pagaende kampen mot ondskan.
Brown (1995, 13) har uppmarksammat hur kristna thrash metal (dock &ven 6vriga kristna
extrem metal) sangtexter oftast presenterar en i grunden enkel bild av den yttersta domen; att
de troende kommer att tillbringa evigheten med Gud i himlen medan de otrogna kommer att
forpassas till helvetet. Den yttersta domen-temat identifierar Brown dven allmént som ett av
den kristna heavy metal musikens vanligast forekommande. Angaende den vanliga
blodssymboliken papekar Brown (1995, 17) aven hur kristen thrash metal paverkats av sin
sekuldra motsvarighet genom att uppta dess sprakbruk och retorik:

The image of blood is used liberally in Christian speed/thrash metal because it has
obvious religious symbolism, but it also reflecs a radical means through which the
evangelistic message can be communicated. Musicians do not just allude to blood; rather,
they emphasize bloody graphic descriptions to convey the urgency of the message.

Inom den kristna heavy metal kulturen anses ofta anvandningen av agressivt sprak och retorik
lampa sig for den agressiva musiken. | en e-postkorrespondens/intervju med Johannes
Jonsson, en av den svenska kristna heavy metal kulturens ledande personligheter (bl. a
administratér for den omfattande internetsidan The Metal For Jesus Page,
http://www.metalforjesus.org, den internetbaserade metal-boneringen Prayer Warriors,
http://prayerwarriors.se/, och skribent for det svenska kristna heavy metal magasinet
Noizegate Music), svarade han bl. a féljande pa min fraga om forhallandet mellan musik och
sprakbruk i kristen heavy metal:

Budskapet i kristen metal ar ofta rakt pa vilket ocksa passar perfekt till metalmusiken.
Hardrock/Metal & kompromisslos radikal musik och darfor passar det ocksa bra att fylla
musiken med radikala texter. (IF 2005/5:1)

| det foljande illustrerar jag avslutningsvis detta forhallande narmare i ljuset av ett antal
exempel pa behandlingen av ledmotiven Jesu offergarning och den yttersta domen i aktuell
finsk och svensk kristen heavy metal.

Ledmotiven Jesu offergarning och den yttersta domen

Behandlingen av speciellt Jesu offergarning kan ta flera olika former och liksom inom den
frikyrkliga sangen variera efter vilken aspekt av detta tema man vill framhalla (jfr. Selander
1980, 194). Inneborden av Jesu offergarning fordjupas ofta gradvis fran vers till vers. Detta
kan inledningsvis illustreras med nagra utdrag ur den finlandska kristna black metal gruppen
Bleakwail’s "Liberation from Death” (Songs Of Sorrow EP, 2002):

He gave his life for sacrifice/ so he fullfilled God’s complete plan/ then was paid a
horrible price/ as he died for every man

He won the death/ and rose from the grave/ gates of Hades can’t overcome/ because he’s
the son of God/ trough his holy blood/ all of my sins are forgiven
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Ovanstaende utdrag lyfter fram flera av de aspekter som &ven ar mycket vanliga inom den
frikyrkliga sangens behandling av Jesu offergarning; blodssymboliken samt Kristus som
offerlamm och segrare éver doden. Sprakbruket ar dock milt. Noteras kan dock att den
grekiska mytologins Hades anvands som benamning for dodsriket. Ett motsvarande exempel,
dar samma olika former av symbolik forekommer samtidigt med dar sprakbruket &r starkare,
finner vi i "The Suffering Servant” (Ad Maiorem Dei Gloriam, under utgivining) av den
finska kristna heavy metal gruppen Northern Flame:

As the lamb on the way to the slaughter/ He remained silent/ The sacrificial lamb/ The
new covenant in blood/ Born to die, Son of God

Ett "rakt pa”-sprakbruk kan pa sina stallen noteras i ovanstaende utdrag, sarskilt den tydligt
”rockiga” raden “Born to die, Son of God”. Till blodssymboliken och Jesus som offerlamm
kopplas ofta &ven sarskilt, likt i det forsta utdraget, Jesu offerdéd som betalning for
manniskornas synd. Ett klart exempel pa detta finner vi "Gudablodets Kraft” (Blod, 2003) av
den svenska kristna death metal gruppen Pantokrator:

Domens timma &r inne, slagen till trasor for vérldens synd/ Solen vander sig bort i skam,
domen for all varldens ondska lagd pa en enda man /.../ satan ditt huvud &r krossat, var ar
ditt valde nu?/ Din ondskas verk har fallit, det dréanks i Lammets blod, alla dina ranker
sveps bort av nadens flod

Har kan vi notera en aningen valdsam ton, t. ex. hur Satans huvud krossats. Ett annat utdrag ur
Pantokrator’s ”Via Dolorosa” (Even Unto The Ends Of The Earth, 1998) kan dock tjdna som
ett annat exempel pa hur stakt sprakbruk férekommer i behandlingar av Jesu offergérning:

Take the blows for their transgressions, sink to the plase where they belong/ preach for
those who wait to burn, crush the snake and then return/ Via Dolorosa/ the price YOU
could not pay, Immanuel, messiah the one God chose to slay

| detta utdrag betonas sarskilt nédvéandigheten av Jesu offergérning som betalning fér en skuld
manniskan sjélv inte hade formatt att betala. Dartill framstélls Jesus som den man Gud valde
"slakta” eller drapa. Ett annat exempel pa denna typ av starkt sprakbruk finner vi hos den
svensk-finska kristna thrash metal gruppen Renascent vars forsta vers till ”Son of God”
(Demon’s Quest, 2004) lyder:

On the cross a human shape lost its form, blood and mockers’ laughter/ Pain and blood-
thirsty viewers, bruises and evil words/ An innocent man dying slowly and painfully as
people watch and despise/ Betrayed by a friend, He is left to die

Att som i vissa av dessa utdrag sarskilt framhalla blodssymboliken och ofta anvanda sig av en
valdsam ton kan betraktas som ett exempel pa en selektiv upptagning av den sekuléara heavy
metal musikens verbala konventioner. Sammanhanget &r dock annorlunda. Det &r fr. a i
behandlingar av den slutliga striden vid Harmagedon, men dven den yttersta domen, som den
typ av sprakbruk som sarskilt kannetecknar den sekuldra heavy metal musiken ofta anlitas;
vald och krig, Satan, odjuret, helveteseld, evig plaga och dod. Noteras kan att spaket ofta ar
valdsamt, att Satan och hans foljeslagare skall "krossas” och “slas ner”, att de otrogna skall
torteras och brinna i helvetet for all tid. Men detta &r & andra sidan knappast markligt med
tanke pa retoriken i den primara inspirationskallan, Uppenbarelseboken. Manga sanger
behandlar dven en langtan eller vantan pa den yttersta domen. Ett exempel pa detta finner vi i
”The Trial” (The Azrael Tales, 2005) av den svenska kristna heavy metal gruppen Mirador:
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High priest styles — richness galore, orgies and whores/ All stand trial — Judgement arise!
Judgement arise

Denna typ av sprakbruk finner man inte inom traditionell frikyrklig sang. Daremot utgor
ovanstaende utdrag ett gott exempel pa hur den radikala musiken fylls med radikala texter. Ett
annat starkt exempel som uttrycker en véantan pa den yttersta domen och den forestaende
slutliga striden finner vi i ”Let loose the Dogs of War” av den finska kristna death metal
gruppen Blooded (http://bloodedbrutality.cjb.net/):

Enough! there’s no room for the Devil’s whore/ it’s time to let loose the dogs of war/ the
tainted flock will shun the crown/ we’ll hunt you, find you and strike you down

Militanta toner som denna &r mycket vanliga i traditionella frikyrkliga sanger behandlande
andlig kamp och strid. | ovanstaende utdrag ar tonen dock kompromisslos. Dartill kommer det
valdsamma spraket, att Satan och de onda skall jagas och “slas ner”. Inom den kristna heavy
metal musiken framhalls dock standigt att kampen mot ondskan inte férs mot kott och blod
utan pa ett andligt plan (Biblisk grund for detta har man fr. a funnit i Efesierbrevet 6: 10-17).
Ett exempel pa det straff som sedan vantar djavulen och de otrogna efter den slutliga striden
finner vi i "The Final Battle” (Eternal Emperor, 2003) av den svenska kristna black metal
gruppen Crimson Moonlight:

...Fire came down from heaven and devoured them [dj&vulens och hans styrkor] and the
devil who decieved them, was thrown into the lake of burning sulphur/ Where the beast
and the false prophet had been thrown/ And they will be tormented, day and night,
forever and ever!

| ovanstdende utdrag kan vi speciellt notera att texten &r starkt bibliskt inspirerad;
atergivningar av bibelberattelser (séarskilt Uppenbarelseboken) i aningen omarbetad form &r
mycket vanliga inom kristen heavy metal, vilket &ven framkommer klart i behandlingar av
Jesu offergarning. Ytterligare ett exempel pd hur méanniskor vid den yttersta domen har att
vanta antingen evigt liv eller evig plaga hittar vi hos den finska kristna black metal gruppen
From Ashes i "The Day of Triumph”:

The angels’ song echoes... drowning the cries of tortured ones/ The invitations we’re sent,
did you respond to any of them?/ The angels’ song echoes... drowning the cries of lost
souls/ Yet, the eternal grace echoes far above the hosts of hell

Ett exempel pa behandlingar av sjalva dom-sammanhanget (ofta i berattande form) finner vi i
”Dream of Eternity” (Dream of Eternity, 2003) av samma grupp:

A little later | stood beside a throne watching those people come and go/ Some of them
were singing/ While the others were crying/ Some of them went upwards/ Some went
downwards

Den svenska kristna black metal gruppen Admonish’s ”Den Yttersta Tiden”
(http://www.admonish.org/) far tjana som ett sista exempel pa en motsvarande behandling,
dock med ett starkare sprakbruk:

Hans anglar skall sandas till himlens alla granser/ De heliga skall samlas infér hans tron/

Men &nglarna skall rensa ograset fran vetet, som getter ifran far skiljs de onda fran de
heliga /.../ Tillsammans med Satan och hans demoner slangs de i eldsjoén for evig dod
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| alla tre ovanstaende utdrag kan det speciellt noteras att den yttersta domen framstélls som en
antingen-eller situation; evigt liv eller evig plaga i helvetet. Denna typ av framstallningar
tjanar dven som varningar om att inte avvika fran vad som uppfattas vara den enda ratta vagen
till fralsning. Kristen heavy metal kan rent allmént sdgas uppmana kristna att uppfylla sin
plikt som sanna troende, att bli krigare i Guds armé, att iklada sig "trons rustning” och gripa
”Andens svard” (Ef. 6: 13-17) i den standigt pagaende andliga kampen mot ondskans makter.
Inom kristen heavy metal behandlas salunda, likt i de tre sista utdragen, vérldens slut och den
yttersta domen i ett positivt ljus, ofta som utgrande malet for det kristna livet.

Avslutning

Genom dessa exempel har jag forsokt belysa hur aktuell finsk och svensk kristen heavy metal
influerats av sin sekuldra motsvarighet vad galler sprakbruket och det satt pa vilket det kristna
budskapet fors fram i ljuset av de vanliga och beslaktade ledmotiven Jesu offergérning och
den yttersta domen. Vad géller agressivt och starkt sprakbruk bleknar dock den kristna heavy
metal musikens texter i jamforelse med speciellt sekuldar extrem metal. Det galler dock att
halla i minnet att syftet med kristen heavy metal inte i forsta hand &r att chockera, att starkt
sprakbruk har inte vanligen anlitas for sin egen skull utan mest for att, med Brown (1995, 17),
”convey the urgency of the message”. Den kristna populdrmusiken kannetecknas rent allmant
speciellt for att kristna versioner av olika utpraglade popularmusikgenrer starkt avviker fran
dessas verbala genre regler. Om den kristna populdrmusiken, trots att den omfattar sa gott
som alla popularmusikgenrer, betraktades som en genre i sig, da skulle kravet pa
sangtexternas behandling av kristna (eller atminstone inte anti-kristna) teman utgéra den klart
viktigaste verbala genre regeln.

En stor del av den kristna populdarmusiken utgors dock av vad som ofta kallats “positive
pop”, inom vilken man istallet for att ta upp teman som religitst tvivel, osékerhet eller sociala
orattvisor, for att inte tala om den yttersta domen eller det standigt i nuet pagaende kriget mot
Satan och ondskans makter, foredrar att sjunga om positiva dmnen som t. ex. den gladje den
kristna tron och ett personligt gudsforhallande tillfor det vardagliga livet. Kristen heavy metal
som fr. a kdnnetecknas for sin behandling av mer dystra och mérka teman resperenterar en
helt annan, mindre synlig, sida av den kristna populdrmusiken. Genom att till viss grad uppta
det agressiva sprakbruk som kannetecknar den sekuldra heavy metal musiken har kristen
heavy metal lyckats komma mycket ndrmare sin sekuldra motsvarighet &n de flesta andra
former av kristen popularmusik. Samtidigt aterkommer manga av den traditionella frikyrkliga
sangens ledmotiv i den finska och svenska kristna heavy metal musiken.

Kristen heavy metal som radikal musik med ett radikalt budskap aterspeglar aven i viss
man en radikal trosuppfattning hos dess artister och anhangare. Mdjligen bidrar musiken dven
till att skapa denna radikala trosuppfattning, nagot som ytterligare skulle visa pa vikten av att
dagens forhallande mellan religion och populérkultur tillignas akademisk uppmarksamhet.
Finsk och svensk kristen heavy metal, inom vilken Jesu offergérning och den yttersta domen
utgor standigt aterkommande ledmotiv, kan allmant sdgas aterspegla en frikyrklig
trosuppfattning som sérskilt betonar vikten av ett personligt och aktivt engagemang med och
for den egna tron. Men denna trosuppfattning presenteras dock inte bara i en viss
popularkulturell form utan delvis dven pa denna populéarkulturforms sprak. Kristen heavy
metal bor salunda betraktas som nagot mer &n kristen anvandning av en populéarkulturform,
som ett satt att vara kristen”.
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