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Inledning

Nedanstaende uppsats bestar av tva delar. | den forsta, helt dominerande delen, sammanfattas
en del av de forskningsresultat kring det kulturella féltet i Sverige under 1880-talet som jag
presenterat i avhandlingen Faltets herrar. Framvaxten av en modern konstnarsroll. Arton-
hundraattitalet (Stockholm/Stehag, 2004).

| den andra, korta, avslutande delen tar jag upp nagra teoretiska problem kring de begrepp
som skapats av Pierre Bourdieu och som ligger till grund for undersékningen. Ocksa dessa
resonemang aterfinns i avhandlingen och ar i stort kopierade fran den inledande teoridiskus-
sionen. Men eftersom de enligt min mening &r centrala, mycket intressanta och saknar uppen-
bara, fullstandiga svar, sa vill jag garna lyfta fram dem i forhoppningen att fa tillfalle att dis-
kutera dem ytterligare.

Eftersom framstallningen i princip enbart redogor for den redan redovisade forskningen i
avhandlingen inskrénker jag noterna till de direkta citat som finns i texten. | 6vrigt hanvisar
jag till huvudkallan.

Uppsatsen publiceras dven i serien Skeptronhaften, Uppsala universitet, ISSN 0284-0731,
www.skeptron.ilu.uu.se/broady/sec/.

1. "Attitalet”

Inledning, social bakgrund

/1887 publicerade davarande lektorn pa Stockholms Norra Latin-laroverk, sedermera bisko-
pen i Link6éping, John Personne broschyren Strindbergs-litteraturen och osedligheten bland
skolungdomen. Ett triumferande, rasande demagogiskt angrepp pa den unga generationen ra-
dikala forfattare — attitalisterna”. Den borgerliga allmanhetens uppslutning tycks ha varit
bade lattad och entusiastisk.

Det som narmast orsakade utbrottet var att ett antal gymnasieungdomar hade blivit pa-
komna néar de gick till prostituerade under en skolrast. Men i sjdlva verket var det kulmen pa
en fem ar gammal process, under vilken den borgerliga publiken med allt storre radsla hade
betraktat angreppen pa fundamentet till sin tillvaro, vad som kom att kallas "sedlighets-
debatten”.

Begreppet “sedlighet” som i vara dagar narmast uteslutande betecknar sexuellt beteende,
hade under 1800-talet en betydligt vidare omfattning. Det avsag hela den gemensamma, offi-
ciella moralkodex det borgerliga samhallet vilade pa. Sedlighet innebar lojalitet mot gemen-
samma vérden, mot den av de kristna samfunden auktoriserade moralen, och ett uppférande
som utmarktes av ordning, beharskning och kontroll.
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Men redan fran borjan praglades det borgerliga samhéllet av spanningar mellan idealen och
verkligheten, och normerna blev med tiden allt svarare att uppratthalla. Den formodligen vik-
tigaste handlade kvinnans centrala roll.

En schematisk éversikt ger en bakgrund till periodens problem.

Under det standssamhalle som foregick det borgerliga 1800-talet fick de olika samhalls-
klasserna sin identitet av traditionen och den geografiska hemvisten. Béndernas och adelns
hemmahorighet bestdmdes primért av det land som de bebodde sedan generationer, borgarna
och hantverkarna av sina skran och burskap som reglerades av traditionella regler och vanligt
gick inom familjen. Présterna plats i samhéllet var tryggt grundad i deras kyrkliga hemmaho-
righet.

Samhéllet var strikt hierarkiskt. Kung och adel agde den politiska och ekonomiska makten,
i symbios med kyrkan som utdvade den didaktiska och etiska kontrollen. Genom predikningar
och i husforhor fostrades och kontrollerades befolkningen till gudsfruktan och respekt for
overhogheten. Luthers lilla katekes var lagen som skulle internaliseras enligt den pabjudna
forestallningen att Gud ocksa kunde se in i manniskans sjal om hon var missnéjd och synd-
full.

Men den framvaxande borgerligheten bestdende av affarsman och tjansteméan saknade
motsvarande geografisk eller traditionell hemmahdrighet. Istéllet var dess minsta ekonomiska
enhet k&rnfamiljen. Och medan mannen fostrades for att ge sig ut i varlden och erévra mark-
nadsandelar var kvinnas roll att stanna i hemmet och garantera dess stabilitet. Foréldrarnas
gemensamma uppgift var med Jiirgen Habermas terminologi att uppréatthalla den privatlivets
helgd som skyddade familjens intimsfar — kvinnans och barnens omsorgspréglade sociala
rum. Till dess hard och lanstol skulle mannen kunna atervanda efter sina aventyr i den stora
vérlden.

Idealen stéllde krav pa bada kénen. | mannens fall tycks det primara problemet ha varit att
skaffa sig en inkomst som till&t honom att forsorja en familj, inklusive det sjalvklara tjanste-
folket. Mot slutet av 1800-talet tycks svarigheterna ha blivit allt mer akuta, och Strindbergs
skildring i Roda rummet (1879) av hur tjanstemannen tvingades arbeta gratis under flera ar i
hopp om att sa smaningom fa en avlonad plats &r, trots den satiriska tonen, en tamligen kor-
rekt beskrivning av verkligheten. Mannen kom darfor att gifta forst nar de var kring trettio ar
eller Gver.

For kvinnornas del var problemet betydligt mer komplicerat. Eftersom deras roll var att ga-
rantera stabiliteten och tryggheten i hemmet géllde det for dem att inte vara expansiva, fore-
tagsamma eller styras av begar, onskningar eller drifter som hotade ordningen. Speciellt
gallde det naturligtvis sexualiteten. Den malinriktade, aktiva strategin for att hitta en lamplig
man var alltsa att utstrala passivt ointresse. De kvaliteter som framhélls var oskuld, dygd och
en visserligen selektiv men anda dominerande okunnighet. (Fortfarande idag kanner vi igen
idealen.)

En konsekvens av detta blev att mannen, nar de till sist fick mojlighet att bilda familj, ten-
derade att valja betydligt yngre partners, medan den kvinna som forblivit ogift efter tjugofem
hade all anledning att kdnna paniken komma krypande. Speciellt eftersom de i stort saknade
andra karriarmdjligheter. De fick inte utbilda sig, inte yrkesarbeta, inte delta i offentligheten,
inte rada Over sina egna pengar eller ens gifta sig utan samtycke. Det 6de som dem hotade var
att forbli en ungmao, i resten av sitt liv beroende av sina foraldrar och/eller syskon, utan nagon
egentlig sysselsattning. Och risken var pataglig, eftersom det rackte med ett fodelsedverskott
av kvinnor eller att mén valde det ekonomiskt fordelaktiga ungkarlslivet, for att ett antal kvin-
nor skulle berdvas sin framtid.

Detta var ocksa mycket riktigt vad som hande. Enligt befolkningsstatistiken dversteg redan
fran och med 1830-talet antalet ogifta kvinnor Gver 15 ar antalet gifta, sett 6ver hela befolk-
ningen. Och antalet fortsatte att stiga, ocksa relativt den valdsamma och allt snabbare befolk-
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ningsokningen framover. Delvis berodde det pa ”Stockholmsaktenskapen” — samboférhallan-
den i forsta hand i arbetarklassen mellan personer som inte hade rad eller inte fick tillstand att
gifta sig, ndgot som lamnade kvinnorna juridiskt skyddslésa. Men det finns skél att tro att den
sjunkande giftermalsfrekvensen gallde de borgerliga kvinnorna i minst lika hdg grad dven om
gruppen inte gar att urskilja i statistiken. Det var ocksa den uppfattning som gallde i samtiden.
F6r man var naturligt nog medveten om problemet. | sjilva verket borjade man diskutera
kvinnornas situation redan pa 1830-talet vid just den tid som man brukar identifiera som den
borgerliga periodens borjan. Och medan trycket successivt dékade och kvinnororelsen vaxte
fram och organiserade sig forbattrades ocksa deras majligheter. De fick steg for steg tillgang
till utbildning och vissa arbeten, och fick vartefter starkt juridisk status. Men utvecklingen
gick langsamt och fragan forblev en kélla till sociala spanningar som bubblade upp till ytan
under 1880-talet.

Aven minnens beteende paverkades av situationen. Medan kvinnans sexualitet utgjorde ett
hot, ansdgs mannens som en naturlig och stark drift. Visserligen tycktes man ocksa ha upp-
fattat den som en majlighet for dem att demonstrera den kontroll och beh&rskning som ut-
gjorde det manliga, borgerliga idealet, men samtidigt fanns en uppenbar tolerans mot att fram-
for allt de unga mannen var utlevande. Studentaren inneholl ett stort matt av drickande och
det var likasa allman kunskap att mannen kdpte prostituerade eller hade alskarinnor bland den
likasa overtaliga kvinnliga delen av arbetarklassen. (Vilket ocksa gav de sociala hierarkiska
spanningarna en klassdimension.) Men dven om detta var en allméant ként och accepterad kun-
skap svor den pa ett sa grundlaggande satt mot de officiella normerna att den under inga om-
standigheter fick diskuteras offentligt. Inte minst eftersom den i sa fall skulle kunna finna
vagen till de unga kvinnorna, vilket i sin tur skull underminera forestéllningen om deras
oskuld — en forestallning som de inte minst sjalva hade anledning att uppratthalla om de ville
bli gifta. Darmed véxte en allman uppfattning om att samhéllet inneh6ll en stort matt hyckleri.
Detta forvarrades av att en del av mannen undvek det tyngande atagande ett giftermal innebar
och istallet holl sig med permanenta &lskarinnor fran nagon av de lagre klasserna. (Erik Axel
Karlfeldt var lange ett sadant sent exempel.) Likasa av att den annu obotliga syfilisen harjade
bland de prostituerade, vilket innebar att ett antal borgerliga man smittades och riskerade att
fora sjukdomen till sina blivande hustrur om de nu inte redan var gifta, liksom till eventuella
barn. En tragedi som blev desto solkigare av att inte heller detta gick att diskutera offentligt.
(Det finns exempel pa lakare som dartill bestamt avradde fran att hustrun skulle informeras
ens om hon hade blivit smittad — man skulle hellre ljuga for henne. Motivet gestaltades sa
smaningom av Gerda von Mickwitz i hennes novell "Massling”.) Gustaf af Geijerstams bror
Karl som sa smaningom kom att gifta sig med Victoria Benedictssons styvdotter Matti, till-
horde de smittade.

Skonlitteraturens roll

Att det finns skal att beskriva det borgerliga samhéllets kénshierarkier nagorlunda utforligt
beror pa att de var centrala for skonlitteraturens funktion. Det fanns bara tva etablerade insti-
tutioner som nagorlunda fritt kunde 6verskrida det hart bevakade gransen mellan offentlighet
och intimsfar, som hade sjéalvklart tilltrade till det borgerliga hemmets inre — kyrkan och
skonlitteraturen. | det forsta fallet handlade det om att medborgarna skulle internalisera de
varderingar kyrkan distribuerade. Guds ord, sasom de formulerades av kyrkan, skulle skrivas
in i manniskornas sjalar, och deras efterlevnad kontrollerades likasa — sa gott det gick — t.ex.
genom bade allman och enskild sjalavard.

Skonlitteraturens roll gallde likasa varderingar och beteenden, men fungerade framfor allt
som komplement till den borgerliga offentlighetens diskussioner pa kaféer, i salonger och i
tidningarna. Infor 6ppen rida diskuterades och utvecklade den egna, lite nymornande, klassens
relation till samhéllet i dvrigt, framfor allt till dverhdgheten, som i Aftonbladets konflikt med
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Karl XIV Johan. Men det var genom skonlitteraturen man kunde diskutera problemen i hem-
met. Framfor allt de som géllde kvinnornas situation. Som namnts hade kvinnorna en para-
doxal roll. De skulle leva isolerade i fordldrahemmen som barn, och darmed bevara sin
oskuldsfullhet och dygd, men samtidigt fostras for att kunna gora sitt enda stora men livsav-
gorande val — av dkta make. Lyckades de sedan gifta sig, skulle de i stort sett 6ver natten for-
vandlas till sexuella varelser, potentiella mddrar och harskare 6ver det foretag ett hushall med
tjanstefolk innebar. Det fanns naturligtvis ett stort behov av hjalp for att analysera och forsta
ett s& komplicerat, narmast omojligt uppdrag. Genom skonlitteraturen kunde man gestalta
problemen och mala upp bade forebilder och varnande exempel. Fredrika Bremers Famillien
H*** (1830-31) utgdr en fullkomlig manual for den giftasvuxna dottern, Sophie von Knorr-
rings lllusionerna (1836) ett perfekt exempel pa hur illa det kan ga for den naiva flicka som
inte genomskadar karaktarslésa man eller rena forforare.

Utover detta fungerade naturligtvis ocksa litteraturen som en mer allman utgangspunkt for
diskussioner kring beteenden och moral, for bade barn och foraldrar. Far som hoglaser for
resten av familjen ar en bild av en samhéllsklass som formar en konsensus kring varderingar
som ska rotas och véxa i privatlivets sfar. Det var ocksa praktiskt att samma problemstall-
ningar, samma ideal aktualiserades vid fotogenlampans sken nér man innanfér stadens alla
skimrande salongs- och biblioteksfonster laste ur tidens populdra forfattares senaste verk.
Vilka som var de intressanta och viktiga harmoniserades genom den framvéxande tidnings-
kritiken, som dessutom genom sina tolkningar ytterligare kunde hjalpa till att jamka idealen,
men ocksa varna de framfor allt tidningslasande méannen for de farliga bocker som riskerade
att finna vagen in till de framst kvinnliga boklasarna — den "hetsande” underhallningslitteratu-
ren eller de allt for uppenbart subversiva romanerna. FoOr inte ovantat anvande inte bara for-
fattare som Bremer eller Almqvist litteraturen som instruktionsbocker, utan ocksa for att mer
eller mindre fortackt kritisera sakernas forhallanden. Att upplysa unga kvinnor om uppvakt-
ningens och aktenskapets realiteter hade ju redan i sig en upprorisk potential.

Men dven om romaner som Det gar an (1839) eller Hertha (1856) skakade om samhallet
var litteraturen i stort lojal mot och i harmoni med det borgerliga samhéllet och dess varde-
ringar, koncentrerade kring “’sedlighets”-begreppet. Det vill saga, fram till attitalet.

Attitalet, ”Det unga Sverige”

| och med den litteraturhistoriska epok som brukar kallas "attitalet” eller "det moderna ge-
nombrottet” fordndrades forfattarnas relation radikalt till samhallet i 6vrigt. Det som skedde
vara att en bred generation forfattare under nagra korta ar klev ut och tog stor plats i offentlig-
heten. De fann estetiskt stod i den franska naturalismen (framfor allt representerad av Zola),
den danska litteraturhistorikern, -kritikern och -teoretikern Georg Brandes, samt en inflytelse-
rik grupp speciellt norska forfattare (Henrik Ibsen, Bjgrnstjerne Bjgrnson, m.fl..)

Forst ut var August Strindberg med sin genombrottsroman Réda rummet och A. U. Baath
med sin debutdiktsamling 1879. Flera forfattare tillkom vartefter — Amanda Kerfstedt, Alfhild
Agrell, Mathilda Roos fram till det stora genombrottet 1882. Det aret debuterade Gustaf af
Geijerstam med novellsamlingen Grakallt. Ann Charlotte Leffler gav ut den forsta samlingen
Ur lifvet, vilken var hennes forsta fullt utvecklade realistiska verk och utgavs under eget
namn. Anna Wahlenberg debuterade under pseudonymen ”Rien” med Teckningar i sanden,
Alfhild Agrells forsta dramatiska inlagg om kvinnans stéllning, Raddad, vackte stor uppmark-
samhet pa Kungliga Dramatiska Teatern i Stockholm och Georg Nordensvan publicerade sin
—enligt egen utsago — forsta realistiska roman | harnesk.

Dessutom tog den litterdra debatten fart samma ar. Tidskriften Ur dagens kronika var inne
pa sitt andra ar och etablerades som attitalisternas mest stabila forum. Dar publicerades nu
bland annat teaterkronikéren “Volontaires” hyllning av Strindberg, Wilhelm Bergstrands
("Marcellus™) och Gustaf Gullbergs harda meningsutbyte om Ibsens Gengangere, och inte
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minst Strindbergs uppgorelse med idealismen i uppsatsen ”Om realism” liksom Anders
Hemmings kraftfulla angrepp pa Svenska Akademiens standige sekreterare, lyrikern och
signaturpoeten” Carl David af Wirsén som representant for en 6verspelad estetik.

Under de kommande fem aren skulle ytterligare forfattare tillkomma: Axel Lundegard, Tor
Hedberg, Victoria Benedictsson, Mathilda Kruse (”Stella Kleve”), Ola Hansson, Oscar Le-
vertin, Hilma Strandberg, m.fl.

Vad som nu steg fram var en generation som for forsta gangen uppfattade sig som i oppo-
sition till det borgerliga samhallet.

De sociala spanningarna hade successivt 6kat. Sundsvallstrejken 1879 blev ett startskott for
arbetarrorelsen och 1881 landsteg August Palm fran Tyskland och inledde sina landsomfat-
tande agitationsturnéer. De borgerliga kvinnorna hade blivit allt mer framgangsrika i sin kamp
for storre rattigheter, men trots att grunden for den borgerliga karnfamiljen vittrade var de
fortfarande i hég grad underordnade. De dubbla normsystem som tillatit prostitutionen och
manlig utlevelse blev allt mer ifragasatt i och med att syfilisen uppfattades som ett allt mer
skrdmmande problem. 1878 grundades den svenska avdelningen av Federationen som bekam-
pade den s k reglementeringen som pabjod att prostituerade skulle kontrolleras for konssjuk-
domar, med argumentet att det i praktiken legitimerade konshandeln. Ibsens Et dukkehjem
1879 resulterade i en valdsam debatt om aktenskapets grund och kvinnans roll. Nationaleko-
nomen Knut Wicksell astadkom skandal nar han foresprakade preventivmedel mot oonskade
graviditeter under ett foredrag infér en nykterhetsloge 1880. Det som kommit att kallas
"sedlighetsdebatten” inleddes och skulle pragla resten av attitalet. Vad som sattes ifraga var
alltsa inte bara den sexuella etiken utan de grundldaggande normer — “sedligheten” — som det
borgerliga samhallet vilade pa. Nar de radikala attitalisterna konfronterade det moraliska
hyckleriet, liksom vad man menade var sociala och kénsdefinierade oréattvisor, uppfattades
man som en fara for hela detta samhalle.

Visserligen var de langt ifran ensamma. 1880-talet inkluderade en bred kritik mot de for-
hérskande institutionerna. Debattorer som Anton Nystrdm och Hjalmar Branting kritiserade
de sociala oréttvisorna, opponentrérelsen med Carl Larsson, Richard Bergh m.fl. gjorde upp-
ror mot Konstakademien, studenterna i Uppsala protesterade mot statskyrkotvanget, Knut
Wicksells uppmanade till familjeplanering, etc.

Men vad som gjorde forfattarna speciellt hotfulla var skonlitteraturens funktion och kapa-
citet att utgdra en kanal mellan hemmets inre och offentligheten. En bok av Anne Charlotte
Leffler eller August Strindberg kunde allt for Iatt bli tillganglig for oskuldsfulla kvinnor och
barn.

Sist men inte minst &r det viktigt att betona att det som forst och framst reglerades av sed-
lighetens normsystem var vad som fick uttalas offentligt. Eller egentligen — med tanke pa
sprakets generella kommunikativa funktion — vad som éverhuvudtaget fick uttalas eller ned-
tecknas, utanfor speciella, godkénda miljoer, som lakarsallskap eller herrmiddagar. Kvinnor-
nas och barnens renhet var som namnts beroende av att de holls i okunnighet — det vill s&ga
just det faktum som gjorde de dubbla normerna majliga ifraga om méannens sexualitet, ung-
domliga supande, etc. Men samtidigt gjorde det samhallet sarbart. Sa fort nagot uttalats eller
lasts var skadan skedd och det gick inte att vrida klockan tillbaka. Detta tvingade moralens
véktare att bli extra vaksamma, och fick dessutom det den frustrerande konsekvensen att det
inte gick att konkret beskriva vad hotet gallde. Man begransades till omskrivningar: “vara
omtaligaste forhallanden”, "heligaste band”, “hvad som ansetts sedligt, &delt och stort”. Li-
kasa blev vanliga kodord for att karaktarisera attitalisternas kritikiska skildringar att de var
"vidriga”, "vamjeliga”, “smutsiga”, "orena”. | linje med detta blev likasa det lite markliga
resultatet att debattorerna garna framholl att de inte ens hade last verken ifraga — de ville inte
smutsa ner sig. Zacharias Topelius skriver till Albert Bonnier: ”Jag har hort for mycket om
"Tjensteqvinnans son” — afven af opartiske lasare, for att vilja smutsa mina hander med att
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1 And& séger ryktet att han varit drivande i att boken blev férbjuden i

vidrora denna bok.
Finland.

Svarigheterna att formulera problemen 6ppet gjorde & andra sidan ocksa attitalisterna sar-
bara eftersom den konservativa kritiken kunde undvika att diskutera sakfragorna utan istéllet
helt och hallet &gna sig at att oppet forsoka tysta den radikala kritiken. Likasa blev attitalis-
terna av samma skal forsvarslosa mot attacker byggda pa associativ skuld. Inte minst illustre-
ras det av John Personnes ovanndmnda angrepp, som i sak enbart angrep Strindberg (och
tvartom var relativt erkdnnsamt mot de enda tva 6vriga forfattare han namner, Anne Charlotte
Leffler och Gustaf af Geijerstam), men som &nda, inte minst genom myntandet av begreppet
"Strindberg-litteraturen”, lyckades sla ett forédande slag mot hela generationen.

Svagheten i attitalisternas position som den snart visade sig berodde troligen pa att de ut-
gjorde ett — med Bourdieus terminologi — autonomt falt i vardande. En vacklande position
mellan att fortfarande vara direkt underordnade samhéllets existerande vérdehierarkier och att
forsoka definiera sina egna.

Tanken ar att man utgar fran att ett (relativt) kulturellt falt i forsta hand definieras av sin
autonoma pol, och att de viktigaste kriterierna for autonomin vid den polen &r att dar galler en
omvand ekonomi. Det vill sdga att mangden symboliskt kapital forfattaren kan forvérva star i
omvand proportion till mangden monetart kapital. Ju storre marknadsframgangar, ju mindre
prestige. (Samtidigt finns naturligtvis den heteronoma polen kvar, dér forfattarna okar sin
prestige genom marknadsframgangar, men dessa ger inte langre konstnarlig status.) Men for
att ett sadant forhallande ska vara mojligt kravs interna, erkdnda konsekrationsinstanser som
kan forse forfattarna med symboliskt kapital just utifran en sadan vardering, i opposition mot
marknaden. Ifrdga om skonlitterar produktion ar det till exempel en elitistisk kritikerkar, sti-
pendienamnder och motsvarande formedlare av bel6ningar. Men under artonhundraattitalet
saknades dessa nastan helt. De enda existerande stipendierna kontrollerades av Svenska Aka-
demien som 6ppet och kraftfullt omfattade det borgerliga samhéllets varderingar, och aven
om det fanns kritiker som lojaliserade sig med attitalisterna fyllde i stort sett samtliga dnnu
recensentens traditionella funktion som smakdomare och politisk, social debattor. Ett forhal-
lande som i stort inte sattes ifraga, trots att manga attitalister sjalva var kritiker.

Skalet var inte minst att attitalisterna i grunden omfattade den "idealrealistiska” estetik som
vaxt fram i borjan av artonhundratalet i reaktion mot romantiken, och som harskade dnda fram
till nittitalet. Dess syn pa konsten var att etik och estetik var oupplésligt forbundna. God konst
var den som hade ett positivt inflytande pa samhallet i Gvrigt genom att pa olika satt bana va-
gen for sociala och politiska ideal. Darmed hade konstnaren inte bara ett etiskt ansvar utan
ocksa ett didaktiskt. Oenigheten mellan attitalisterna och den konservativa kritiken och opini-
onen gallde alltsd inte konstens funktion, utan enbart vilket samhéllsideal man omfattade och
hur man bast strdvade mot det.

Daremot skrev attitalisterna till skillnad fran tidigare forfattare pessimistiskt”. Det kan
tyckas som en marginell skillnad, men pessimism var i det nd&rmaste ett skéllsord inom ideal-
realismen eftersom det svor mot forestallningen om att konstens uppgift var att skapa visioner
om det skéna och goda till lasarna. Attitalisternas mérka skildringar uppfattades darfor som
ett radikalt avstandstagande fran de radande idealen, och ett brott med den relativa konsensus
som hade ratt mellan forfattare och samhallets maktagande skikt. I och med att man konfron-
terade var vagen 6ppen mot den redan etablerade maktposition som bést svarade mot deras
ambition att na ut med nya etiska ideal och praktiker till befolkningen — statskyrkan.

Malet var naturligt eftersom kyrkan motsatte sig de radikala forandringar som var en nod-
vandig konsekvens av de nya larorna. Speciellt eftersom attitalisterna kunde knyta an till en
existerande kritik. Statskyrkan hade i mangt och mycket sin form och funktion fran det hie-

1 Karl Otto Bonnier Bonniers. En bokhandlarfamilj 1V (Stockholm 1931), s. 99.
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rarkiska standsamhallet, och passade egentligen samre for den liberala, individualistiska bor-
gerligheten. Nagot som resulterade i frikyrkornas frammarsch med deras decentraliserade
struktur och uttag ur det slutna kyrkorummet. Hard kritik hade formulerats av Géteborgs-libe-
ralerna med Viktor Rydberg och Bibelns lara om Kristus 1862. Rydberg var ocksa, tillsam-
mans med Snoilsky, de mest beundrade av den tidigare generationens forfattare. Skulle man
lyckas att i ndgon man ersétta statskyrkan vore det att inta en perfekt position; fran vilken man
kunde formulera etiska problem, féresla lésningar och kommunicera bade direkt med den
enskilda manniskans inre och via utbildningsvasendet. Det vill saga bli ndgot som narmast
motsvarar en modern, fri intellektuell.

Attitalisterna knét generellt an till den nya “naturalism” (dven om de glidande intog olika
positioner pa skalan mellan denna och den nagot mindre kontroversiella realismen”) som
kommit fran Frankrike (Emile Zola) via i forsta hand Danmark (Georg Brandes) till Sverige.
Den i sin tur lanade inspiration fran positivismens tilltro till naturvetenskapernas férmaga och
de framsteg som gjorts inom biologi, fysik, kemi, etc. Darwins utvecklingslara och Herbert
Spencers socialdarwinism véckte tillsammans med méangder av tekniska framsteg en utveck-
lingsoptimism och en framtidstro som fick kyrkans laror att framstd som mérkerméannens vid-
skepliga kamp mot ljuset. Anna Bugge, senare gift med Knut Wicksell, beskrev jublande pe-
rioden:

Lyckligare ménniskor &n 80-talets ungdom har aldrig funnits. Det var de stora allménna
principernas tid, alla dérrar var uppslagna for oss. Och allt detta som maste till for att gora
livet fullt och helt och vart att leva fér ungdomen — debatten kring principerna och
strommandet ut genom de dppna dorrarna for att ta i besittning all den andens frihet och
harlighet som 1&g darute — just det var var plikt, vért kall, var uppgift.2

Men samtidigt var attitalisterna inte bara ytterst radikala i sin kritik, utan man formade ocksa
sin identitet som oppositionella. Framfor allt genom att framstélla sig sjalva som “unga” i
relation till ett "gammalt” etablissemang. Detta satt att mala upp en generationsklyfta hade
utnyttjats tidigare, men i den spanningsfyllda situationen blev kontrasterna desto starkare.

Fordelen for attitalisterna var dels att de pa detta satt kunde luta sig mot utvecklingstanken
(en forestallning som de sjalva i allménhet omfattade och som gav dem draghjélp genom det
vaxande intresset for bade darwinismen och socialdarwinismen) — tiden verkade alltsa till
deras fordel. Dartill innebar det att de kunde beskriva sig som bade hjélplésa och utan ansvar.
Samhallsproblemen var den &ldre generationens, de sjalva var offer. En hallning som dess-
utom konkretiserades och stroks under i deras berattelser av de vanligt forekommande unga
hjéltarna med stora likheter med dem sjalva; idealister som forgaves forsokte reformera sam-
hallet men misslyckades infor évermakten. Darmed kunde Aattitalisterna ocksa, genom att
framhalla sig som strukturellt underordnade, i sina texter ocksa representera andra fortryckta
grupper. Kvinnor visavi man, arbetarklassen visavi den 6vre medel- och 6verklassen. Inte
minst det sistndmnda utnyttjades. Speciellt blir det tydligt eftersom forfattarna inte bara i stort
sett genomgaende kom fran borgarklassen, utan dessutom i princip enbart vande sig till en
borgerlig publik. (Det anméarkningsvarda &r att detta skedde under en period da arbetarklassen
var pa vag att organisera sig fackligt och hade allt tydligare ambitioner att erévra en traditio-
nellt borgerlig kultur. En kamp som aktivt understoddes av samtidens borgerliga politiska
aktivister, de attitalistiska forfattarnas nara vanner och bekanta, som till exempel Hjalmar
Branting och Knut Wicksell. Forfattarna daremot visade inget som helst intresse for att kom-
municera med denna grupp de menade sig foretrada.)

Nackdelen, som snart nog skulle visa sig, var att steget var mycket kort mellan att fram-
stalla sig sjalva som ansvarsbefriade och framstéllas av andra som ansvarslsa. Den konser-

2 Citerat efter Nordisk kvinnolitteraturhistoria Il, s. 495.
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vativa kritiken aktiverade den existerande makt- och fortryckshierarkin och knot tacksamt an
till de etablerade forestallningarna om underordnades okunnighet och brist pa sjalvkontroll.
Attitalisterna attackerades som ouppfostrade gatpojkar eller osjalvstindiga, veka och omogna
kvinnor.

Invande kritikerna mot i stort sett allt annat som attitalisterna stod for hjalpte man anda till
att befasta generationstankandet. Attitalisterna var “unga” och man kunde bara hoppas att de
skulle véxa upp och besinna sig. En forhoppning som ursprungligen klingade &kta, men som
sa smaningom forvandlades till ytterligare ett nedsattande avfardande.

For det skedde naturligtvis en utveckling. Schematiskt kan man dela in attitalet i tredrspe-
rioder.

1879-1881 utgjorde inledningen, med start i Roda rummet, A. U. Baaths debut, Ibsens Et
dukkehjem med atfoljande debatt, etc.

1882-1884 var den expansiva, optimistiska perioden som inkluderade det breda genom-
brottet 1882 och fortsatte fram t o m atalet for hadelse mot Strindbergs novellsamling Giftas
1884.

1885-1887 kom reaktionen i och med att boken hade frikants. Under det trycket fran det
okande motstandet forsokte enskilda forfattare narma sig publiken, etablera en dialog och
fjarma sig fran Strindberg. Det resulterar i angrepp sinsemellan — inte minst i attacker pa de
kvinnliga forfattarna genom att man myntade begreppet “indignationslitteratur” 1886 — och
nadde sin kulmen i sedlighetsstriderna 1887.

1888-1891 kom skiftet mot nittitalslitteraturen. Det inleddes i och med att Anne Charlotte
Leffler slutgiltigt lamnade Sverige, Victoria Benedictsson begick sjdlvmord och Heidenstam
publicerade diktsamlingen Vallfart och vandringsar. Den sistnamnda var hyllad debut som
bade i sitt uttryck och till sitt innehall foresprakade en lekfull, aristokratisk, sjalvtillracklig
och socialt och politiskt ointresserad litteratur. 1891 blev nittitalismens breda genombrott da
Selma Lagerl6f och Gustaf Froding debuterade med Gosta Berlings saga respektive Guitarr
och dragharmonika och den tidigare attitalisten, Oscar Levertin, publicerade sin forsta, upp-
méarksammade diktsamling Legender och visor.

Strindberg och den skandaldsa texten

Véndpunkten kan med andra ord sagas vara koncentrerad till Giftas-atalet i slutet av 1884.

Det tydliggor ocksa hur Strindberg i nagra avseenden avviker fran attitalisterna i ovrigt.
Han var betydligt mer erfaren som marknadsforfattare an de flesta av sina kolleger, hade de-
buterat redan 1870, arbetat som journalist under 70-talet och fatt ett forsta mindre genombrott
med novellsamlingen Fran Fjerdingen och Svartbacken 1877. Men vad som ar mer viktigt ar
att hans agerande tyder pa en vartefter betydligt mer avancerad hallning till den skonlitterara
produktionens villkor under perioden &n de flesta av hans mestadels betydligt yngre
”generationskamrater”.

Fran att ha forsokt att gora karridr via de etablerade litterara institutionerna (Svenska Aka-
demien, Kungliga Dramatiska Teatern, tidningskritiken), vénde han sig vartefter allt mer di-
rekt till publiken. Det ska visserligen betonas att den position han inledningsvis skapade och
kunde anvanda som utgangspunkt var att han tidigt erkandes som en begavad stilist, ocksa av
sina argaste kritiker. Det hjalpte honom att soka hos publiken det gensvar institutionerna ne-
kade honom. Nagot han gjorde genom att dels skriva i den relativt lagt varderade, men popu-
lara, prosagenren. Dels genom att skriva allt mer ”skandal6st”.

Redan Fran Fjerdingen och Svartbacken hade vackt uppmérksamhet, inte minst genom
bokens pessimism och satir som svor mot den idealrealistiska estetiken. 1 Réda rummet
skarptes skildringarna ytterligare, och trots att den negativa kritiken dominerade var forsélj-
ningssuccén ett faktum. Den forsta upplagan foljdes av ytterligare tre. Framgangen tvingade
fram ytterligare medial uppméarksamhet, mer inkomster, utgavor av tidigare verk och en bety-
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dande social framgéng. Genombrottet var ett faktum. Fran sin utsiktspunkt p& andra sidan
Ostersjon sammanfattade C. G. Estlander i Finsk Tidskrift.

Med »Rd6da rummet» har hr Strindberg beredt at Sveriges vitterhet ett verkligt evene-
mang. Tvenne upplagor satta och salda inom ett par manader bevittna, skulle vi tro, en
hogst ovanlig framgang hos publiken. Men det markeligaste ar att hr Strindberg vunnit
denna publikens ynnest under en tameligen allman motséagelse fran pressens sida. Mot det
sa lifliga uppflammande deltagandet fran allménhetens sida har man forgafves satt ett
klander af bade framstallnings- och &skadnings-sattet i verket.’

Handelserna understryker det kulturella faltets brist pa autonomi vid tiden. De visar tydligt
hur publiken inte bara var en av de viktigaste kéllorna for monetart, ekonomisk framgang,
utan aven var en central konsekrationsinstans for symboliskt, bade kulturellt och socialt, ka-
pital.

Strindberg forsokte folja upp framgangen, men med mindre lycka. S& 1882 atervande han
till framgangskonceptet i Det nya riket. Men den hér gangen var satiren &nnu hardare och vad
som inte minst vackt uppmarksamhet i genombrottsromanen — de nédtorftigt maskerade kari-
katyrerna pa verkliga individer — var nu genomgaende. Resultatet blev en enorm medial skjuts
och forsta upplagan foljdes mycket riktigt av ytterligare en. Men insatsen var hdg. Att por-
trattera levande privatpersoner i den offentliga form som litteraturen utgjorde var ett flagrant
brott mot den hart bevakade, fundamentala grans borgerligheten upprattholl mellan hem och
marknad, mellan intimsfar och offentlighet. Upprérdheten var enorm 6ver vad som t.ex. upp-
fattades som ett portratt av medicine professorn F. A. Cederschjold, vars karaktar i boken far
forneka ett odkta barn, dessutom drabbad av syfilis (enligt tidens tro) genom arv fran fadern.

Enligt principen 6ga for dga publicerades en anonym broschyr som satiriserade Strindbergs
konkurs och hans ’hustrustold’ av Siri von Essen fran Carl Gustaf Wrangel. Likasa svarade av
de varst atgangna, redaktéren for skandaltidningen Figaro, med en notis som havdade att
Strindberg var sinnessjuk.

Konsekvensen blev att Strindberg snabbt borjade inta en position som inte svarade mot de
ovriga attitalisternas. Det som uppfattades som han excesser resulterade i att han forlorade sin
intellektuella trovérdighet. Visserligen fortsatte han att fungera som brandfackla, men han
rorde sig raskt bort fran den didaktiska ambition som attitalisterna i vrigt omfattade. En unik
bana som bekréftades i och med publiceringen av Tjensteqvinnans son 1886, vilken (tillsam-
mas med de fortsatta delararna) uppfattades som en obeharskat sjalvutlamnande sjalvbiografi.
Det vill sdga, efter att ha hansynslost anvant skonlitteraturens unika funktion som kanal mel-
lan hem och offentlighet till att uteldamna sina fiender, fortsatte han med att avsloja sitt eget
privatliv. Motstandarnas ursprungligen mer retoriska tillmélen om galenskap 6vergick snart i
en allman dvertygelse om hans vansinne, nagot som slutligen etablerades som en medicinsk
diagnos.

For hans egen del blev resultatet pa lang sikt en framgang. Forlusten av hans politiska och
intellektuella trovardighet drog blickarna till hans litteréra stil och gestaltning. Hans position
blev i praktiken bade mer av I’art pour I’art-forfattarens och avantgardistens, trots att han
estetiskt fortfarande omfattade tidens realism/naturalism och forblev en marknadsforfattare.
En marklig prestation, men kanske den enda moéjliga for en skribent som (till skillnad fran
t.ex. Flaubert och Baudelaire) saknade privatformogenhet och agerade pa ett falt som saknade
autonomi.

For attitalisterna i 6vrigt blev konsekvenserna daremot mindre lyckade. Strindberg var en
av foregangarna inom generationen och den tveklost namnkunnigaste. Men redan vid den
tidpunkt de det breda genombrottet kom han hade bdrjat etablera en oférsonlig konfronta-

3 Finsk tidskrift, forra halfaret 1880, s. 22.
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tionsstrategi, vilken diskrediterade de 6vrigas forsok att initiera och delta i samhallsreformer.
Detta forvarrades av att manga drog vaxlar pa hans symboliska kapital genom att framhalla
honom som en av dem. Det fick konsekvenser inte minst for de kvinnliga forfattarna, som
hade mest personligt intresse av att atgarda orattvisorna, och som sa smaningom kom att an-
gripas av bade den konservativa kritiken genom kopplingen till Strindberg, men ocksa av
Strindberg sjélv. Det senare bor ocksa ha bidragit till de manliga attitalisternas benagenhet att
till sist vanda sig mot dem.

Giftas-atalet

Omsvangningen kom som namnts framfor allt efter Giftas-processen. Fram till denna tycks
optimismen och livsgladjen ha dominerat. Gurli Linder beskrev i sina minnen fran perioden
hur:

Det lag t.ex. over Giftasatalet en festlig glans som intet senare atal lyckats omgiva sig
med. Nér denna Strindbergska cause célébre, Verdandigruffet, forfoljelserna mot Knut
Wicksell, opponenternas “revolver” mot Konsthogskolan o.s.v. upprorde sinnena, sa
kénde vi minst en lika stor och odelad férndjelse att vara med i allt rabaldret som indig-
nation over sjalva faktum. »Jag har aldrig haft sa roligt som pa 80-talet», sade en gang
Ellen Key. Och hari f&r hon nog instimmande av hela 80-talets ungdom.*

Men frikdnnandet tycks ha skramt opinionen tillrackligt mycket for att reaktionen skulle bli
ett faktum.

Majoriteten av bade de som ville fria och de som ville falla uppfattade att domslutet var
prejudicerande och i stort sett samtliga de senare att domen var direkt samhéllsfarlig. Sma-
lands-Posten kommenterade bittert:

Juryn har talat. Strafflagens sjunde kap. § 1 qvarstar nu tills detta lagrum formligen upp-
hafves blott sdsom ett naivt minnesmarke fran en forgangen tid, da svenska folket annu i
sin oupplysta enfald fordrade aktning for religion och allman moral. Skdndandet af andra
menniskors samveten och allmén sedlighet har harmed for hvarjom och enom frigifvits.

Signaturen "Sigurd” (Alfred Hedenstierna) malade upp en framtidssatir dar bara prostituerade
kvinnor aktas och man tavlar i spottande pd hem och kyrka.®

Dessutom formulerades de indignerade protesterna sa att det ocksa kom att galla en kon-
flikt mellan Stockholm och resten av Sverige. | Stockholm hérskade en opinion som utan han-
syn eller respekt for dvriga invanares kanslor triumferande firade sin seger. Helsingen skrev:
”Sa langt har det alltsd kommit i Svea rikes hufvudstad, att forfattaren af den mest hansyns-
I6sa osedlighetsliteratur, spackad af det frackaste han mot allt hvad menskligheten anser hagt
och heligt, kunnat frikannas”. Ystads Tidning foreslog att Strindberg blivit smatt galen, Kal-
mar atergav en insandare som beskriver boken som ”illaluktande smorja” Karlshamns Alle-
handa kénde ”vémjelse” och beklagade att Strindberg tycks “&lska att valtra sig i smutsen och
orenligheten”, Motala-Posten refererade till novellsamlingens “delvis vamjeligt vidriga inne-
hall”, Amals-Posten menade att den &r "ett missfoster alltigenom, en l6gn kastad i ansigtet pa
den renaste och vackraste af institutioner”, Arvika Tidning att bokens “skrifsatt &r vél alltige-
nom ratt och plumpt”, etc, etc. Ett fleratal av tidningarna malar ocksa upp bilden av en pobel

4 Gurli Linder Sallskapsliv i Stockholm under 1880- och 1890-talen. Nagra minnesbilder (Stockholm 1918), s.
150-52. Jfr &ven Linder i Ord och Bild 1909, s. 613-19, spec. s. 615.

5 [Harald Sahlin] Svenska pressen om August Strindberg och religionen. Utdrag ur svenska tidningsredaktio-
nernas omdémen om domen 6fver ’Giftas™ forfattare, samlade och utgifna af H.S., (Séderhamn 1885), s 36.
Tidningen syftar pa den paragraf enligt vilket ett ev. straff skulle utmatas, till skillnad fran den enligt vilken
Giftas atalades, namligen Tryckfrihetsforordningen §3, mom. 1.

6 Sahlin Svenska pressen..., s. 36-39.
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som nu jublar hanfullt mot vanligt folk, och flera bland dem, till exempel Sméalands Allehanda
hévdade explicit att domen var arrangerad av radsla for upplopp.
Vesterviks Veckoblad kved:

Odesdigert ma i sanning detta utslag kallas. Om ock denna dom icke i alla fragor kan
anses blifva prejudikat, sa ligger dock néara till hands att den som sadant kunde anforas
betraffande yttranden i religionssaker. Och hvarthan skulle sadant leda? Med hvilket
begar borde ej alla ateister och andra, hvilka frassa i njutningen 6fver att fa skanda allt
heligt — med hvilket begar — sdga vi — borde ej dessa komma att i bade tal och skrift
spacka sina yttranden med hanfulla, begabbande, smutsiga glapord, hvartill motstycken
mahanda knappast kunde héras bland draggen. [...]

Hvad tanker manne Strindberg sjelf harefter?

Skall modet véxa till annu storre 6fvermod? Skall var litteratur riktas med annu smutsi-
gare sprak fran samma hall och kanske i samma amne? Ja, det finns numera atminstone
ingen sakerhet harfor.’

Referensen till det smutsiga spraket ar belysande. For vad som verkligen stotte samtiden var
inte priméart de asikter Strindberg faktiskt formulerade (som i flera fall var betydligt mindre
radikala &n manga andra attitalisters) — utan att han uttryckte dem i det kansliga medium
skonlitteraturen utgjorde, och framfor allt hans “osedliga” litterara stil. En vanlig asikt var
ocksa att boken framfor allt borde atalats och fallts for sin osedlighet, och just de flitigt an-
vanda invektiven "vidrigt”, "vamjeligt”, "smutsigt” fungerade som ndmnts som beteckningar
pa osedlighet — det vill sdga sadant som inte framst géllde respekten for religiésa varden utan
uppratthallandet av intimsfarens integritet och samhallets ordning. (De mest markerat kristna
— mojligen ofta frireligiésa — tidningarna intar forvanansvart ofta hallningen att Kristus star
Over denna typ av angrepp.)

Vad man vander sig mot var i mindre grad hans darwinistiska (inte sarskilt djupgaende)
dvertygelse, utan att han skrev om forhallandet mellan konen i termer av djur. Likasa hans
ofdrstéllda beskrivningar av det som hérde till den sexuella sfaren: Fadern som “ser »den lilla
roda babianen som luktade smdr» ligga vid dessa brdst, som forut endast varit hans leksaker”.
Baronen som har ett utomaktenskapligt barn eftersom l&karen hade “ordinerat” honom att
vara otrogen. “Hon var en fjorton ars qvinna. Hennes brost stodo svallande hdga som om de
vantade sma giriga nosar och sma gripande labbar”. Den 6ppenhjartigt positiva skildringen av
att g till prostituerade i "Dygdens 16n”.® Det bor ha varit sddana passager som véckte oerhord
upprordhet, dven om tidningsskribenterna av ovannamnda skal hade svart att exemplifiera.
(Det precisaste Arvika Tidning kunde skriva angdende ”Dygdens 16n” ar: “Forfattaren predi-
kar der kottets evangelium.”)?

Kvinnas lott och ”indignation”

Strindberg blev allt mer en belastning. Dels genom sitt allt mer uttalade motstand mot kvinno-
rorelsen, delvis i samklang med den konservativa kritiken, t.ex. i novellerna "Maste” och Ib-
sen-satiren “Ett dockhem”. Dels da hans provokationer forhindrade alla maéjligheter till en
konstruktiv dialog, utan tvirtom fjarmade publiken. Attitalisterna forsokte darfor distansera

~

Sahlin Svenska pressen..., s. 52-53.

8 August Strindberg, Giftas. Tolf aktenskapshistorier med interview och férord (Stockholm 1884), s. 225, 177,
285, 80-83. (Alt. Samlade verk 16, utg. av UIf Boéthius (Stockholm 1982), s. 131, 106, 162, 55-56.)

9 Sahlin Svenska pressen..., s. 69.
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sig, men resultatet blev bara att de framstod som splittrade och pa retratt. Inte minst kom de
kvinnliga forfattarna att allt mer hamna i skottgluggen.

Som grupp var de vitt utbredda, bade i antal och genom sina skilda hallningar. Nagra av
dem var exceptionellt framgangsrika. Bland attitalisternas "harda karna” var det framfor allt
Anne Charlotte Leffler som dominerade. Nar Gustaf af Geijerstam — den troligen framste or-
ganisatoren i den 16st sammanhallna generationen — skulle peka pa en alternativ ledargestalt i
och med att Strindberg diskvalificerat sig, var det henne han framhdll. Hon var troligen den
mest framgangsrika dramatikern under perioden med ett antal pjaser pa Dramaten (t.ex. dra-
mat Sanna qvinnor och stora succékomedien En raddande engel), allt medan hennes berattel-
ser Ur lifvet uppmarksammades i bokhandeln. Av 6vriga kvinnliga forfattare ar frdgan om
inte ocksa Alfhild Agrell hade storre framgang som dramatiker an Strindberg, atminstone om
man betonar Dramatens position som landets mest prestigefyllda scen, férutom den prosa hon
publicerade. Ytterligare fanns Victoria Benedictsson och Mathilda Roos som visserligen
motte kraftigare kritik, men ocksa raknades bland de framsta. Dartill fanns betydligt mer kon-
troversiella och hardféra forfattare som Ina Lange ("Daniel Sten”), Mathilda Kruse ("Stella
Kleve”) och Hilma Angered-Strandberg, och mer publikanpassade som Amanda Kerfstedt,
Amalia Fahlstedt, Anna Wahlenberg.

Men nér klimatet vartefter hardnade rakade de vartefter, definierade som grupp av sin
konstillhorighet, allt mer illa ut. Flera av dem hade, inte minst Leffler och Agrell i sina Dra-
maten-pjaser, riktat sin udd mot den borgerliga kvinnans situation och mot aktenskapet. Nar
angreppen intensifierades var det framfor allt tva strategier som anvandes. Dels havdade man
att den sociala kritiken ("tendensen”) dominerade pa det konstnarliga vardets bekostnad, dels
havdade man att ifragasattandet av kvinnans villkor enbart var en tjatig upprepning av vad
Ibsen gjort i Et dukkehjem.

1886 togs ett avgdrande steg nar Mathilda Kruse (”Stella Kleve”) myntade begreppet
“indignationslitteratur” i ett mer retoriskt effektivt an rattvist angrepp pa en lite diffus grupp
kvinnliga forfattare med Alfhild Agrell som framsta representant. Etiketten togs emot tack-
samt — och etablerades sa snabbt och effektivt att den kommit att dominera de narmaste
hundra drens litteraturhistorieskrivningar. | samtiden blev den ett samlande verktyg. Den kon-
servativa opinionen anvande det till att avfarda bade den sociala kritiken och de forfattare som
formulerade den. Men dessutom blev det en valkommen utgangspunkt for de centrala manliga
attitalisterna som nu kunde kanalisera den kritik som riktats mot hela generationen till att
galla de framgangsrika kvinnliga forfattarna. Det var kvinnorna som hade skrivit trakig, forut-
sagbar och intellektuellt ytlig litteratur i brist pa battre sysselsattning. Sjalva hade de aldrig
intresserat sig speciellt for socialt engagerad litteratur utan framfor allt varit konstnérer!

Beskrivningen ar naturligtvis tillspetsad, men faktum &r att det nu gick raskt utfor fér de
kvinnliga forfattarna. Alfhild Agrells framgangar tog tvart slut. Hennes nya helaftonpjas som
hade antagits av Dramaten och borjat repeteras las ner, och att ddma av recensionsuppgifterna
spelas hon Overhuvudtaget inte i Sverige forran 1910, nédrmare ett kvartssekel senare. 1892
spelas hon i bade Frankfurt och London, men de nya pjaser hon forsoker fa uppforda i Sverige
refuseras. Trots motgangarna pa scenen fortsatte hon att publicera sig. Men dven om hennes
uppehélle tillsvidare var garanterat genom giftermal var hon i det narmaste utblottad ifraga
om symboliskt kapital. Hennes forsta marknadsframgang kom nar hon 1892 publicerade en
humoristisk skildring under pseudonym. Men darmed intradde hon ocksa i det populdra
kretslopp som vid det laget gav publikframgangar pa bekostnad av konstnéarlig prestige. Efter
att senare ha skilt sig kom ocksa hennes ekonomiska situation att med tiden bli allt sémre och
hon forefaller under perioder i det ndrmaste svultit.

Lefflers framgangar fortsatte, men det fanns tecken pa att de blev allt blygsammare. 1888
lamnade hon Sverige, och hon noterade bittert att det blev allt tystare kring henne i hemlandet.
1892 bad for forsta gangen ingen av de manga jultidskrifterna och -kalendrarna som var
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sjalvklara fora for de etablerade forfattarna om bidrag. | oktober samma ar dog hon, 43 ar, av
brusten blindtarm. Lefflers ett ar yngre van, matematikern och forfattaren Sonja Kovalevskij,
hade dott aret innan i lunginflammation, och biografin éver henne blir det sista Leffler publi-
cerar.

Av de dvriga flyttade Ina Forstén gift Lange (med Strindbergs Uppsala-van, Algot Lange)
1885 till Képenhamn dér hon blev kammarpianist vid danska hovet. Hon gav ut ett sista av
sina ytterst frdna och mycket intressanta skonlitterdra verk under pseudonymen “Daniel
Steen” 1890, och aterkom forst tjugo ar senare med musikhistoriska verk.

Gerda von Mickwitz, finlandssvensk liksom Forstén, kunde i borjan 1890-talet inte hitta
nagon forlaggare till sin tredje bok, utan tvingades publicera den pa egen bekostnad. Déarefter
tystnade hon som skonlitterar forfattare i tio ar, och aterkom vid sekelskiftet enbart med korta,
mindre intressanta texter.

Amalia Fahlstedt tystnade 1887 och aterkom med ett langre verk forst 1895. Kring sekel-
skiftet borjade hon ocksa skriva barnbacker.

Hilma Strandberg jagades grund av sitt forfattarskap ivag fran sitt arbete som telegrafist i
Fjallbacka. 1888 gifte hon sig med konstndren Hjalmar Angered och for med honom till USA.
Paret slet ont och lyckades knappast dverleva. Tva barn foddes och dog. 1894 atervande hon
utfattig och lungsjuk till Sverige och forst 1898 aterkom hon med en roman. Hennes forfattar-
skap &r betydligt intressantare an den fotnot hon har blivit i litteraturhistorien.

Victoria Benedictsson tog sitt liv i ett hotellrum i Képenhamn sommaren 1888.

Pseudonymen “Stella Kleve” tystnade for gott 1888. Mathilda Kruse gifte sig Malling och
aterkom (anonymt) forst 1894 med den romantiska, historiska En roman om forste konsuln
som blev en oerhérd succé. Hennes fortsatta, ytterst framgangsrika forfattarskap ansags till-
hora popularkulturen och gav henne ingen prestige som konstnér.

Mathilda Roos drabbas av "nervsmartor” i mitten av 1880-talet och blev fran 1888 aktiv
kristen. Hennes sista socialt kritiska roman (Familjen Verle) kom 1889, darefter skrev hon i
allt hogre grad uppbyggelseskrifter, men ocksa barn- och ungdomsbdcker.

De tva som tycks ga mest opaverkade genom periodskiftet var Amanda Kerfstedt och
Anna Wahlenberg. Ingen av dem tillhérde de mer kontroversiella forfattarna, bada blev sa
smaningom framgangsrika barnlitteraturforfattare (Kerfstedt hade redan tidigare skrivit for
barn- och ungdom).

Det &r vart att uppmarksamma att sa manga av kvinnorna 6vergick till att (ocksa) skriva
barn- och ungdomslitteratur (Fahlstedt, Roos, Kerfstedt, Wahlenberg). Det innebar att de (lik-
som Alfhild Agrell och Mathilda Kruse) retirerade fran den del av faltet dar de stora inkoms-
terna av symboliskt kapital fanns tillgangliga, vilket ocksa — eftersom de fortfarande befann
sig pa det litterara faltet och darmed fortsatte att satsa sitt symboliska kapital — innebar att de
successivt forlorade vad de ackumulerat. Genom att mer eller mindre frivilligt soka sig till en
lagt véarderad genre fick de visserligen mojlighet att fa bade framgang och inkomster, men det
bidrog till att skriva ut dem ur den "vanliga” litteraturhistorien for att endast forekomma un-
der den speciella genrebeteckningen “barnlitteratur” (till skillnad fran "litteratur™).

Utvecklingen blir desto tydligare eftersom den sker i takt med att det kulturella faltet sam-
tidigt blir allt mer autonomt. Det vill séga att de kvinnliga forfattarna blir mer eller mindre
ofrivilligt delaktiga i den polarisering dar deras karridrer kommer att definiera de kulturellt
lagt varderade forfattarskapen.

Det ar ocksa tankbart att det bland annat &r just genom uttrangningen av de kvinnliga for-
fattarskapen som faltets konsekrationsinstanser odlar de autonoma varderingar som &r avgo-
rande for utvecklandet av en autonom pol. Det vill sdga i skapandet av ett (relativt) autonomt
kulturellt falt praglat av den omvénda ekonomin. Det som talar for detta ar att det &r en ohelig
allians av (manliga) konservativa och radikala forfattare och kritiker (och sa smaningom litte-
raturhistoriker) som tillsammans retroaktivt utvecklar forestallningen om de kvinnliga attita-
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listernas avgorande brist pa konstnarligt varde, oavsett angelagenheten i deras politiska och
sociala budskap och trots publikens uppskattning.

”Uppgorelseromanerna” och faltets herrar

De manliga attitalisterna motte visserligen ocksa svarigheter, men betydligt mindre och med
nagra intressanta skillnader.

Ocksa Strindberg och Hansson for utomlands, dven om Strindberg med sin formaga att fo-
regripa utvecklingen lamnade landet redan 1883 och tvartom aterkom tillfalligt 1889-92.
Nagra odlade mer eller mindre framgangsrikt parallella karriarer med anknytning till under-
visningsvasendet, teatern och journalistiken. Georg Nordensvan dvervintrade pa Aftonbladet
dar han forblev litteratur- och teateranmélare. (Hans skonlitterara forfattarskap tonade dock
ut, och forutom ett par lustspel 6vergick han till att skriva konst- och teaterhistoria.) Oscar
Levertin lyckades kombinera samtliga banor genom att forst tystna som skonlitteréar forfattare
redan 1885, varpa han forst atervande till Uppsala och en akademisk karriar for att sedan i och
med nittitalet aterkomma med kraft som kritiker och forfattare. Gustaf af Geijerstam gjorde
ett mellanspel under ett ar i Goteborg 1890/91 pa Stora teatern, innan han kom tillbaka till
Stockholm for att arbeta pa DN. Det enda exemplet pa en relativt central manlig attitalist som
definitivt tystnade tycks vara Bernhard Meijer, som efter sin enda roman atergick till lexiko-
grafin (han var en av de viktigaste krafterna bakom Nordisk familjebok.) Ocksa Tor Hedberg,
utmarker sig genom att han ensam tycks ta steget dver till nittitalet tamligen smartfritt.

Flertalet definierade istallet om sina forfattaridentiteter sa att de kunde inta de nya kultu-
rella (makt-)positioner som skapades pa nittitalet — i kontrast till de dverlevande kvinnliga
forfattarnas retrattposter. Samhéllshierarkiskt flyttade de sig uppat genom att slappa identite-
ten som socialt fortryckta, den position som hade hjalpt dem att associera sig med arbetar-
eller underklass, till en betydligt mer aristokratisk position. Till denna hérde att man i sparen
av det 6kande motstand attitalisterna motte mot slutet av decenniet, parallellt med den interna
sjalvkritiken, ocksa gav uttryck for ett allt starkare publikforakt som svar pa lasarnas brist pa
forstaelse infor samhallskritisk utvecklingsoptimism.

Forflyttningen skedde med hjélp av flera strategier, av vilka den i sammanhanget intres-
santaste var ett antal “uppgorelseromaner”. Axel Lundegard, Oscar Levertin, Ola Hansson
och Gustaf af Geijerstam skrev i tur och ordning; romaner med huvudpersoner vars sociala
positioner ungefar motsvarade deras egna och vars upplevelser samtiden identifierade som av
attitalet. Berattelserna fungerade som fortsattningar pa den “genre” de sjélva hade skapat un-
der attitalet, da mycket av samhallskritiken gestaltades genom hjaltar vars positioner och erfa-
renheter svarade mot den “unga” fOrfattarens (”den narcissistiska samhéllskritiken™). Men nu
var bilden en annan. Hjéltarna var alla missforstadda individualister som stétts av tidens vul-
garitet, kansliga idealister som pa ett eller annat satt krossats av slagordsmanglare och makt-
maéanniskor. Det budskap som formedlades var att konstnérer i samhallets tjanst var en omoj-
lighet. Arbetarklassen var enfaldig och brutal, borgarklassen enfaldig och vulgar. Och nagra
konstnarligt verksamma kvinnor hade aldrig 6verhuvudtaget funnits....

En skrivning som i hog grad Overtogs av litteraturhistorien.

Det som gjorde behovet akut att definiera om sina identiteter, radikalt avsvara sig attitalet
och skapa sig nya positioner var Verner von Heidenstams intrade pa féltet. 1888 debuterade
han med diktsamlingen Vallfart och vandringsar, som ocksa hyllades av attitalisterna som en
behovlig fornyelse av litteraturen. Men redan aret efter publicerade han dessutom den este-
tiska programforklaringen Renassans, i vilken han utnyttjade den generationsstruktur attita-
listerna sjélva hade etablerat for att proklamera ett epokskifte — av en ny ”ung” litteratur. (Att
det inte handlade om verklig alder illustreras av att Heidenstam faktiskt var dldre an flera av
attitalsforfattarna.) Genom att mynta begreppet “skomakarrealism” och beskriva féregangarna
som gravadersforfattare skapades upplevelsen av ett radikalt estetiskt brott. Inte minst da han
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dessutom lyckades engagera den tidigare attitalisten Oscar Levertin och tillsammans med ho-
nom skriva attitalssatiren Pepitas bréllop 1890.

Ser man till forsaljningssiffror hade han ingen omedelbar, anmarkningsvérd framgang. Det
stora publika genombrottet kom forst 1891 med Gustaf Froding och Selma Lagerlofs debuter.
Men att doma av kritiken lyckades han effektivt skapa upplevelsen av en ny litterér epok vars
framsta foretradare han sjalv var. Den nya tidens gudar var Nietzsche, individualism, livs-
gladje och en konst som bara var trogen sig sjélv och Heidenstam var deras profet. Darmed
initierades ocksa ett definitivt brott mot den estetik med sjalvklart etiskt ansvar som hade
praglat litteraturproduktionen alltsedan 1830.

Néagon renodlad I’art pour I’art-estetik kom inte manifesteras pa nittitalet. Det var pa
manga satt en marklig évergangsepok under vilken en grupp forfattare lyckas kombinera en
exempellés marknadsframgang med allt mer vaxande prestige. Frodings i manga fall kom-
promisslosa sociala kritik kombinerades med hans enorma popularitet och bilden av honom
som ett intellektuellt oansvarigt geni. Selma Lagerldfs ofta stranga moraliteter i ekvilibristiskt
konstnéarlig gestaltning, liksom hennes fantastiska genomslag bland lasarna sammanlevde
harmoniskt med bilden av en oantastlig integritet. Och dven Heidenstam skulle vaxla mellan
en aristokratisk isolering och publikvéanliga hyllningsféremal. Forst med sekelskiftesflano-
rerna — Hjalmar Sdderberg, Henning von Melsted, Henning Berger, etc. — och framfér allt
Wilhelm Ekelund tycks en mer utpraglad publikfranvand forfattarroll utvecklas.

Men detta blev ocksa mojligt genom att man hade anvant nittitalet till att utveckla de allt
mer autonoma konsekrationsinstanser. Inte minst pa initiativ eller med deltagande av Heiden-
stam. Svenska Dagbladet 6vertogs och férvandlades till en plattform for en allt mer elitistisk
litteraturkritik, med Levertin som frdmsta namn. Svenska Forfattarforbundet grundades och
stipendiesystemet utvecklades med inte minst genom grundandet av Albert Bonniers Stipen-
diefond 1901. Institutioner som vartefter gjorde forfattarna allt mindre beroende av den breda
lasekretsen.

Sa opinionen mot attitalet omvandlades vartefter till forfattarnas publikforakt. Den didak-
tiska tradition som litteraturen foljt under 1800-talet, att uppfostra och diskutera med en sa
stor publik som mdjligt, bryts. Bilden av far som hoglaser for familjen 6vergar i Heidenstams
uppmaning infor nittitalet.

Du skall ej lasa min bok hogt for din véan. Det ar i ensamheten jag vill traffa dig, ty den
har stora 6gon och arliga kanslor och jag tror, att du i ensamheten bast skall forsta mig. °

En manual for litteraturldsning som i stort galler an idag.

2. Bourdieus begrepp

Bourdieu tycks i grunden vara estetisk nihilist (&ven om majoriteten av konstnérerna ar arliga
i sin tro sin “illusio”, pa de estetiska varden som praglar deras strategier for att na makt). Sy-
nen pa det kulturella faltet som ett rum dar aktorerna eller agenterna stravar efter maximalt
inflytande, forutsatter att det inte finns nagra varden i sig sjalva utan att estetiken bara ar ett
verktyg i en maktkamp. Med ett sadant perspektiv borde inte heller konstnéarerna vara annat
an mer eller mindre socialt framgangsrika. Men Bourdieu hyser en uppenbar och genuin be-
undran for litteraturhistoriens portalfigurer. Anledningen &r att de genom sina verk samtidigt
kan “objektivera” sin situation. Det tycks innebé&ra att de ger den en kollektiv existens obero-
ende av den forfattare som skapat den, och gor den darmed till social verklighet — pa sammas
satt som forskaren “objektiverar” den historiska verkligheten genom sin analys. Nér till ex-
empel Victoria Benedictsson skriver i Pengar (1885) om en flicka som tvingas att forsaka
sina drommar och gifta sig med en aldre man pa jakt efter en ung, vacker hustru, far detta

10 Verner von Heidenstam Endymion, (Stockholm 1889), s. 1.
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forhallande en social realitet som den tidigare saknat. Da Gustaf af Geijerstam i Erik Grane
(1885) skriver om uppsalastudenter som plagas av sitt sociala samvete och sina sexuella be-
hov och méts av en dldre generations totala brist pa forstaelse, ger han denna ungdom en of-
fentlig existens som den tidigare inte haft."" De beskrivna férhallandena blir till social verk-
lighet och manniskor kan igenkanna sig sjalva eller andra, och darmed diskutera, analysera
och férandra. ™

Men samtidigt uppstar fragan i vilken grad forfattarna formar objektivera dven den mer
eller mindre fiktiva verklighet de beskriver. Maste till exempel Geijerstams studentskildring
uppfattas som hans verklighet for att fa en ny social realitet genom hans skildring? Paradex-
emplet under 1880-talet ar Ibsens Et dukkehjem (1879), dar man kan havda att skildringen inte
bara etablerade forfattaren som den socialt medvetna kritikern av ett patriarkalt borgerskap,
utan ocksa manifesterar den tragiskt forytligade, diminuserade borgerliga hemmafrun i Noras
gestalt. Detta trots att hennes position inte var Ibsens personliga erfarenhet.

Bourdieu egna analyser av enskilda forfattare och deras insatser inskranker sig till ett fatal,
och i samtliga fall avhandlar han forfattarnas egen position. Men i en not skriver Bourdieu:
”L’effet de croyance que produit le texte littéraire repose [...] sur I’accord entre les présup-
poses qu’il engage et ceux que nous engageons dans I’expérience ordinaire du monde.” ("Den
trovardighetseffekt som den litterara texten skapar beror [...] pd samstammigheten mellan de
antaganden som texten ger liv at och de antaganden vi tillampar i var vardagserfarenhet av
vérlden.”)™ En trolig tolkning &r att han anser att skonlitteraturen har formagan att ocksa ob-
jektivera sociala forhallanden som inte ar forfattarens personliga. Men for att objektiverandet
ska vara mojligt maste forhallandet redan existera som en produkt av den sociala strukturen,
och lasaren ha nagon form av erfarenhet av den. Da kan skonlitteraturen etablera beskriv-
ningen som en social verklighet i det kollektiva, sociala medvetandet. Alltsa, om Nora pa na-
got satt och i nagon grad gestaltade de borgerliga hemmafruarnas verkliga villkor, och publi-
ken hade bekanta, hade last om, hade fatt berattat for sig eller kanske sjalva var kvinnor som
levde under dessa villkor, sa fick forhallandet en social realitet som det tidigare saknat — och
debatten kunde komma igang.**

11 Bourdieu skriver angéende Flaubert: "En effet, ’L’Education sentimentale’ restitue d’une maniére extraordi-
nairement exacte la structure du monde social dans laquelle elle a été produite et méme les structures menta-
les qui, fagonnées par ces structures sociales, sont le principe générateur de I’ceuvre dans laquelle ces struc-
tures se révelent. Mais elle le fait avec les moyens qui lui sont propres, c’est-a-dire en donnant a voir et a
sentir, dans des exemplifications ou, mieux, des évocations, au sens fort d’incantations capables de produire
des effets, notamment sur les corps, par la »magie évocatoire» de mots aptes a »parler a la sensibilité» et a
obtenir une croyance et une participation imaginaire analogues a celles que nous accordons d’ordinaire au
monde réel.” Pierre Bourdieu, Les regles de I’art. Genése et structure du champ littéraire (Paris, Fr. 1992), s.
59-60.) ( ’Hjartats fostran’ aterskapar i sjalva verket med enastdende precision strukturen i den sociala varld
dar den skapats och till och med de mentala strukturer som, formade av dessa sociala strukturer, ar den ska-
pande principen bakom verket dér dessa strukturer framtrader. Men romanen gor det med sina egna medel,
genom att lata lasaren se och kéanna i exemplifikationer, eller battre, i evokationer, i ordets bokstavliga bety-
delse av besvarjelser som skapar effekter, framfor allt pa kropparna, genom en »frambesvarjande magi» av
ord som formar »tala till kanslorna» och uppna en tro och ett inbillat deltagande som &r analoga med dem vi
vanligtvis &gnar den verkliga varlden.” Sv. dvers. av Johan Stierna Konstens regler. det litteréra faltets upp-
komst och struktur, Moderna franska tdnkare 31, (Stockholm/Stehag 2000), s. 77.) Se &v. Bourdieu 1992, s.
50-55. (Sv. dvers. s. 68-73.)

12 Ytterst kortfattat uppfattar jag att Bourdieu inordnar sig i den lite krokiga tradition som l6per fran Oscar
Wilde till Joseph Brodsky, fran (den sene) Wittgenstein till Jacques Derrida, som innebér att innovativa
(sprékliga) beskrivningar forandrar eller skapar var uppfattning av varlden. (Se t.ex. Wildes utlaggning om
hur man efter Turners malningar standigt ser "turnerska’ solnedgangar — hur naturen harmar konsten.) Aven
om Bourdieu, som ndmns nedan, ar mindre radikal genom att han tycks mena att det finns sociala, empiriskt
atkomliga, forhallanden som &r oberoende av dessa beskrivningarna.

13 Bourdieu 1992, s 60, not 126. (Sv. dvers. s. 495, not 126.)

14 Det innebér samtidigt att Bourdieu — empiristen — inte forhéller sig lika radikalt som de poststrukturalistiska
och/eller diskursteoretiska tankarna (till exempel Derridas och Foucault) som, atminstone radikalt tolkade,
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Det man daremot kan fraga sig ar i sa fall var gransen gar for skildringar som ar sa lite
grundad i en existerande verklighet att de inte kan fungera pa ovannamnda satt. Det vill séga,
var satter Bourdieu gransen for konstens skapande formaga. (Borde inte t.ex. Kafka inklude-
ras? Men hur relateras han karaktarer till existerande forhallanden? Etc.)

Ytterligare en konsekvens av forestallningen om att litteraturen objektiverar de sociala for-
hallandena, ar att den grad av social realitet som den beskrivna positionen far ar avhangig
verkets offentliga genomslag. En skildring far inget inflytande om den inte pa ett eller annat
sétt erkédnns — konsekreras — av dem som innehar maktpositioner. Det existerar inga lysande,
originella verk som forbisetts, eftersom kvaliteterna enbart existerar genom konsekrationen.
Konsekvensen bor bli — dven om Bourdieu aldrig sjéalv uttalar den — att historien alltid har ratt.
De forfattare som Bourdieu (med genuin beundran) framhéver och analyserar & mycket rik-
tigt Flaubert, Baudelaire, Zola och broderna Goncourt. Detta innebar naturligtvis ett problem
om man vill revidera historieskrivningen utifran ett etniskt, genus- eller klassperspektiv. Det
blir problematiskt att till exempel hévda att det fanns en mangd kvinnliga forfattare under som
hade fortjanat ett betydligt storre intresse &an vad de fick. Att utifran ett sddant resonemang
fora fram en alternativ historieskrivning blir istéllet en strategi att skapa sig en egen maktpo-
sition 1 nuet. Det innebar att om det idag finns konsekrationsinstanser som hévdar att forfat-
tare blivit orattvist bedomda av sin samtid kan man ansluta sig till samma asikt for att sjalv bli
konsekrerad av dessa instanser. Anda ar det inte en helt tillfredstillande mojlighet eftersom
den svar mot den historicism som Bourdieus perspektiv tycks implicera, &ven om det inte ar
helt 1att att avgora i vilken grad han menar att det finns en absolut sann eller verklig historia.

Likasa finns det ju exempel pa forfattare som enligt den uppskjutandets logik Bourdieu
sjalv lyft fram, blir erkanda forst efter sin dod. Fragan ar vilken betydelse de far i den man
deras skildringar inte anses "tidlésa” utan forankrade i den period som inte erkdande dem?

Daremot kan man — vilket tvartom far extra tyngd av ett historicistiskt forhallningssatt —
hévda att det har funnits forfattare med stor betydelse for sin samtid som senare har trangts
undan i historieskrivningen. (Vilket jag t.ex. havdar i avhandlingen ifrdga om en del kvinnliga
attitalister.)

En ytterligare konsekvens av Bourdieus syn pa konstnarligt varde ar att den ifragasatter var
vanliga forestallning om hur estetiska kvaliteter fungerar over tiden. Om skonlitteraturens
priméara varde ar att den objektiverar sociala forhallanden i sin samtid uppstar fragan vilket
varde ett konstverk har darefter. Det mest uppenbara svaret ar att det fungerar som en aukto-
ritet eller en kalla till symboliskt kapital — det tillhor ju ocksa de absolut vanligaste strategi-
erna inom det kulturella faltet att referera till etablerade storheter for att starka sin egen posi-
tion (som da t.ex. Strindberg havdade att attitalisternas realism bara var en fortséttning pa
Dantes, Shakespeare, Blanches, Goethes, Wennerberg och Dickens). Att vi njuter av klassi-
kerna skulle da bero pa att vi misskanner deras verkliga funktion och att var uppskattning av
dem &r en sa integrerad del av var sociala position att vi verkligen upplever deras kvaliteter
som en del av oss sjdlva, som en del av var habitus.

Det &r ett oantastligt svar, men anda kan det upplevas som otillfredsstéllande. I alla fall om
man vill insistera pa att det faktiskt &r mojligt att pa nagot mer genuint satt uppskatta konst-
verk dven i efterhand (med risk att bega vad Bourdieu kallar det "karismatiska” misstaget — att
det finns absoluta estetiska varden i sig). En ytterligare, eventuellt kompletterande, méjlighet

havdar att texterna skapar verklighet. Man kan ocksa notera att han i citaten i not 11 ovan, skiljer skonlitte-
raturen fran “den verkliga varlden”. Samtidigt var han, liksom poststrukturalisterna, under en period struktu-
ralist, och det finns uppenbara likheter mellan honom och dem. Men Bourdieu utvecklades &t ett annat hall
och har tvartom utifran sin egen idé om den forkroppsligade praktiken genom habitus kritiserat den post-
strukturalistiska betoningen av sprakliga system eller teckensystem som uttommande forklaringsmodeller. Se
Donald Broady, Sociologi och epistemologi. Om Pierre Bourdieus forfattarskap och den historiska episte-
mologin, (1990) 2:a korr. uppl. (Stockholm 1991), s. 288-91.
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skulle kunna vara att med Bourdieus historicism séga att manniskan &r en produkt av sin hi-
storia och ddarmed ocksa av de historiskt betydelsefulla verken. Darmed skulle de fa en slags
aktualitet, &ven om deras innovativa kraft gatt forlorad, genom att vi aterupplever, aterskapar
historien nar vi tar del av dem. P4 det séttet skulle historien ocksa i nagon man kunna skrivas
om for att lyfta fram missbedomda verk. Men aterigen knappast i den radikala betydelse som
till exempel de poststrukturalistiska tankarna hévdat genom vilken historien nédrmast forut-
sattningslost aterskapas i varje nu, utan enbart om den etablerade kanon — som visserligen kan
kompletteras — inte usurperas.

Svarigheten att revidera historien aktualiserar ytterligare ett problem i Bourdieus skildring
av det autonoma kulturella faltets framvéxt. | hans analyser av den franska 1800-talslitteratu-
ren forbises kvinnornas speciella situation i stort sett helt, ndgot som bland andra Bridget
Fowler pekat pa. Nar Bourdieu till exempel beskriver den bohemiska cafékulturen som central
glommer han att kvinnorna hade betydande stérre svarigheter att vistas i en sadan manlig
milj6.* Ett liknande problem &r hans ointresse for olika former av hierarkiskt 1&gt varderad
kultur, till exempel olika former av “populérkultur”. Bristen &r speciellt markbar eftersom de
internt fortryckta konstnarerna i manga fall valde eller tvingades att odla sin position inom
dessa fortryckta kulturformer, och skapade mer eller mindre framgangsrika motstandsstrate-
gier inom den. | forsta hand géllde det kvinnor som 6vergick till att skriva barn-, ungdoms-
eller popularlitteratur.®® Det har ocks& framforts skarp kritik for att han tenderar — att pa klas-
siskt vansterpolitiskt manér — underordna kénet (och etniciteten) klasstillhérigheten.*’

En aterstaende fraga ar i vilken man eller pa vilket satt Bourdieu menar att de autonoma
kulturella falten &r betydelsefulla for samhéllet. Att han anser dem vara det tyder hans kritik
under senare ar mot att massmedia, styrda av en monetar marknads varderingar, haller pa un-
derminera de kulturella faltens autonomi och den omvanda ekonomin. Det vill séga att for-
fattarna allt mer &tergér till att soka legitimitet i hoga forsaljningssiffror.™®

Ett mojligt skal till autonomins betydelse &r att den skapar ett utrymme dar den omvénda
ekonomin tillater andra eller fler praktiker &n samhallet i Gvrigt. Det finns passager i framfor
allt hans senare verk som tyder pa att han menar att forfattarna har kapacitet att analysera de
samhaélleliga villkoren langt mer intrangande, varierat och sofistikerat an andra. Det inklude-
rar inte minst de strukturer som inkorporerats av och styr individerna. Dessa skulle darmed
objektiveras och alltsa fa social realitet, vilket innebéar att de synliggors, gar att erfara och
darmed ocksa att diskuteras, problematiseras, ifragasattas och forandras.'® P& samma sétt som
den ideala vetenskapen, fast ifriga om andra omraden, visar fram dolda strukturer och ger oss
nya mojligheter att forsta och hantera dem. Det litterdra faltets autonomi skulle alltsa ge for-
fattarna storre frihet att skapa dessa analyser.

15 Bridget Fowler Pierre Bourdieu and Cultural Theory. Critical Investigations (London, UK 1997), s. 142-43,
157.

16 Se Toril Moi, ”Appropriating Bourdieu. Feminist Theory and Pierre Bourdieu’s Sociology of Culture”, i New
Literary History 4/91. Av. i What is a Woman, and Other Essays, Oxford, UK 2001, s 264-99. Samt i Pierre
Bourdieu ed. Derek Robbins (London, UK, 1999). (Sv. dvers. "Att erévra Bourdieu” i Kvinnovetenskaplig
tidskrift, 1/94, s. 3-25.).

17 Se till exempel Terry Lovell "Thinking feminism with and against Bourdieu” i Reading Bourdieu on Society
and Culture, ed. B. Fowler (Oxford, UK/Malden, MA, USA 2000), s. 27-48.

18 Se Pierre Bourdieu, Sur la télévision, suivi de L'emprise du journalisme (Paris, Fr. 1996), s. 28-29. (Sv.
dvers. av Mats Rosengren Om televisionen, foljd av Journalistikens herravélde (Stockholm/Steehag 1998), s.
43.)

19 Se t.ex. hans beskrivning av Virginia Woolfs formaga att analysera de dominansférhallanden som inkorpore-
rats. Pierre Bourdieu, La domination masculine (Paris, Frankrike 1998), s 89. (Sv. dvers. Den manliga domi-
nansen, Goteborg 1999, s 97.)
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