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Inledning

Jag redogor i denna artikel for gatukonst, detta visuella fenomen (vilket innefattar tags1, graf-
fiti, malningar, klistermarken, affischer och objekt) som en form av kommunikation, dér bild
och text skapar och omskapar mening i relation till den omgivande urbana miljo dar den ver-
kar; uttryck som star utanfor den formella konsten och hogkulturen, uttryck som ifragasatter
strukturer genom symboliskt motstand. Framforallt gar jag mer specifikt in pa var, vilka plat-
ser i staden olika former av gatukonst uppstar och pa vilka sétt de kommunicerar pa olika
platser. Darmed tar jag ocksa upp de problem gatukonsten skapar, samt den problematik den
synliggor, i det offentliga rummet. Jag borjar emellertid med att redogéra for det offentliga
rummets olika definitioner, och utgar fran det fysiska rummet, stadsrummet. Jag beskriver
ocksa det offentliga rummet som en, till sitt ursprung, demokratisk idé.

Ett offentligt rum

Offentlighetens rum, och saledes aven det fysiska rummet, i form av stadsrum, gator, torg,
byggnader och parker ska vara tillgangliga for allménheten, dessa rum ar métesplatser, ge-
nomgangsleder, transportstrackor, rekreationsplatser, kommunikationsrum och scener for det
sociala. Jag kommer har framst att koncentrera mig pa det offentliga rummet representerat av
staden. Studien av gatukonst ar utford i Stockholm, framférallt i dess centrala delar. Denna
urbana miljo &r inte bara kulissen eller bakgrunden for de estetiska produktioner jag foljt, utan
snarare forutsattningen och sjalva grunden for denna utévning.
En av mina informanter beskrev det offentliga rummet som ett hem, dar man bor:

1 Jag har efter noga 6vervagande beslutat mig for att behalla de flesta engelska uttrycken utan att Gversatta
eller forsvenska. Overlag anvéander jag mestadels engelska termer i avhandlingen om det inte av olika skél;
lasbarhet eller begriplighet, passar battre med en dverséttning eller forsvenskning. Skalet till detta &r att jag
vill anvénda samma terminologi som mina informanter.

53


mailto:cecilia.andersson@konstfack.se
www.ep.liu.se/ecp/015/

(...) man kan se pa det som sitt hem, sin lagenhet, eller dar man bor... och sa kan man
aven se det offentliga, dar vi ocksa bor... det ar ju inte sa att det bara ar vissa manniskor
som &r i det offentliga rummet, utan det &r ju alla vi(...) (1/040520/DPK/CA)

Stadsmiljoradet utgar i Agenda for staden (2003) fran sex principer, déar den fjarde just be-
skriver gatan, torget och parken som stadens vardagsrum.

Hur utformas da detta gemensamma rum? Ar detta ett rum som formas av dem som befol-
kar det? Vilka ar premisserna for deltagande i detta rum? Ar det offentliga rummet dppet och
tillgangligt for oss alla? Dessa fragor diskuterar jag genom att i huvudsak koncentrera mig pa
tva aspekter: det offentliga rummet som en demokratisk idé, en plats for yttrandefrihet och
medborgarrattigheter (som idésystem), och det offentliga rummet som en planerad, estetiskt
utformad plats (som konkret fysiskt rum). Dessa aspekter rymmer forutfattade meningar och
romantiserade antaganden men dven en historisk/politisk regelmassig syn pa detta gemen-
samma rum. Dock finns det ett arv, en tradition och en fostransaspekt, dar den sa kallade fri-
heten och dppenheten fatt ge efter for kommersiella, politiska och till stor del konserverande
krafter.

Offentligheten ar ett rum eller en plats som ar placerad i férhallande till andra rum

skriver professor i medievetenskap Jostein Gripsrud (2002:284) och menar att dess roll &r att
vara en plats dar medborgarnas asikter kommer till tals (framst genom pressen). Han redogor
for hur den demokratiska offentligheten hade en idé om den myndiga méanniskan som villkor,
och hur detta ledde fram (i rakt nedstigande led fran 1700talets upplysningstid) till en bred
folkupplysningstanke. | detta upplysningsprojekt fanns en klar koppling till idéerna om of-
fentligheten. Man skulle alltsd genom folkbildning; utbildning och bildning goéra méanniskor
till myndiga medborgare som skulle kunna delta i den offentliga diskussion och de fragor som
angick allménheten. Massmedia har i detta projekt en viktig del, som forum for det offentliga
samtalet. Gripsrud menar att den offentliga debatten i vara dagar blivit till scenisk underhall-
ning, och dar offentligheten inte langre &r ett rum dar asikter bildas, utan har snarare blivit ett
rum dér asikter visas upp. Offentligheten har blivit en representativ offentlighet. (2002:297)

Det ar fortfarande sa att de normativa idéerna inom den klassiska offentligheten lever
kvar som ett slags ideell mattstock for hur offentligheten och medierna ska fungera i en
demokrati. Hit hor honnérsord som yttrandefrihet, informationsfrihet och liknande.
Samma sak géller de grundlaggande forestallningarna om att en demokrati vilar pa myn-
diga, vélinformerade och aktivt deltagande samhéallsmedborgare (2002: 289).

Gripsrud utgar till viss del fran filosofen och sociologen Jirgen Habermas Borgerlig offent-
lighet i sitt resonemang, men menar att det foreligger viss osakerhet i tolkningen; ska texten
lasas som kommen ur en historisk verklighet eller som en uppséttning idéer som aldrig for-
verkligats? Det finns dven, framforallt kvinnliga, kritiker som menar att Habermas teorier
kring offentligheten ar alltfor forenklade. Bland annat skriver Yvonne Svanstrom (2000:14 )
som ett tillskott till Habermas resonemang om offentligheten och dess utveckling i det bor-
gerliga samhéllet under 1800talet, om hur kvinnorna var ndrvarande men ej delaktiga i det
offentliga rummet. Det vill sdga det fanns kvinnor representerade &ven under denna tid, men
de kunde inte delta i det offentliga samtalet, de var endast synliga som prostituerade eller ser-
vitriser pa utskankningsstallen och kaféer.

Emellertid, Jurgen Habermas (1962/2003) redog6r (historiskt och sociologiskt) for hur den
tidiga borgerligheten lagger grunden for atskiljandet av det “privata” och det "offentliga”, dar
offentligheten blir en kritisk granskare av staten, men ocksa hur detta férandras 6ver tid. For
att gora denna resa kort; ett forstatligande sker av samhéllet och ett férsamhalleligande sker
av staten, och Habermas beskriver dessutom en polarisering av social och intimsfar. Haber-
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mas ser samhallet och individerna som “"kommunikativt handlande”, dar manniskans formaga
till kommunikation och handlande avgors av var uppfattning om hur samhallet ser ut. Han
menar vidare att “offentlighetens strukturomvandling” speglas i det offentliga rummet det vill
saga dven i dess arkitektoniska utformning.?

Ett fysiskt rum

Soren Olsson, som lange forskat pa samhallsplanering och sambandet mellan fysisk miljo och
socialt liv skriver om det offentliga stadslivets forandringar(1998).

Olssons analys utgar fran det senmoderna samhallet. Han beskriver det offentliga stadslivet
som levs pa gator och torg och undersoker var det finns och hur det férvandlats och utvecklats
over tid.

... det &r stadens offentliga rumslighet och dess rumsliga offentlighet som skapar kanslan
av att vi befinner oss i en stad (1998:4).

Olsson menar att gatans husfasader blir rummets visuella avgréansning och hur tydliga dessa
avgransningar &r har dven att géra med sociala konstruktioner och rérelsemonster.

Ordet offentlighet kommer fran tyskan, och har tva betydelser. Allman, det vill sdga nagot
som tillhor alla, ndgot gemensamt for alla som darmed inte kan monopoliseras av nagon en-
skild via dganderattens privilegier. Oppen, eller tillganglig

(...) man far inte utesluta andra manniskor fran att vistas i offentliga rum eller pa offent-
liga platser, man far inte krdva prestation av nagot slag. (Olsson, 1998:5)

Offentlighet utgdr ena delen i ett begreppspar; offentligt-privat och Olsson delar in detta be-
greppspar i fyra kategorier: offentligt, halvoffentligt, halvprivat och privat. Det halvoffentliga
rummet skulle vara som nagot som alla har tillgang till men som har restriktioner; man maste
betala for sig (pa kafeer, restauranger, biografer, museer, tunnelbanan). Halvoffentliga rum
som gallerior och varuhus kan enskilda agare kontrollera och utestainga manniskor fran nar det
passar.® Halvprivata rum beskrivs som rum vars tillganglighet & mer begransad, avsedda for
en grupp manniskor och besokare. Det kan rora sig om gardar eller trapphus. Det ar just rérel-
sen, passerandet (som innebdr en variation av sociala miljéer) mellan dessa olika kategorier
som kannetecknar en stad menar Olsson.

Olsson skriver ocksa om farligheten i svenska offentliga miljoer (droger, vald, prostitution
0.5.v.) och menar :

Den upplevda och reella farligheten pa gator och torg ar uppenbart ett hot mot offentlig-
heten - men privatisering och hard kontroll ar ocksa hot eftersom offentligheten baseras
pa frihet och tillganglighet. (1998:105)

Har vill jag addera att farligheten kan upplevas olika av olika manniskor beroende pa kon,
etnicitet och alder.

2 Hur ideologier format estetiken/arkitekturen under olika epoker gér jag inte in pa i denna artikel daremot
finns det med i min kommande avhandling.

3 Aktuell forskning som é&r relevant i sammanhanget &r Populdra Passager, ett tvarvetenskapligt
forskningsprojekt som undersokt medier, konsumtion och kultur med utgangspunkt i Solna Centrum vars
forandring fran en plats for handel, kultur och méten till ett stangt, privatagt rum ar ett tydligt exempel pa
ett halvoffentligt rum och vilka egenskaper och kriterier ett sadant rum har. Se bl.a. Becker, Bjurstrom,
Fornés, Ganetz (2001) Passager Medier och kultur i ett kdpcentrum och Becker, Bjurstrém, Fornds, Ganetz
(2002) Medier och ménniskor i konsumtionsrummet.
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Det jag slutligen vill lyfta fram hos Olsson &r att han poédngterar att offentliga miljoer och
offentligt liv ar viktiga i samhéllet och pekar pa fyra skal till varfor vi bor ha ett rikt offentligt
liv (1998:106 ff):

1. attse och bli sedd. Visa upp oss, prova pa olika identiteter dar vi inte ar fastlasta i spe-
ciella satt att vara eller hur vi blir uppfattade i vara vanliga miljer.

2. tolerans. Att tolerera de manga olika grupper i samhéllet; unga gamla, olika etniska
och kulturella grupper. Vi lar oss om olikheter och likheter. Tolerans &r en domine-
rande men oskriven regel i det offentliga livet.

3. det offentliga livets betydelse for kanslan av att man ingar i ett samhélle, en struktur
som héanger ihop och som man &r en del av.

4. offentliga platser och miljéer har historiskt spelat stor roll fér demokratin, och har
fortfarande atminstone liknande potential.

En demokratisk idé

Da Oppna platser i staden sa som torg och gator ar metaforer och visuella uttryck for demo-
krati ska jag nu kort ga in pa sjalva demokratibegreppet. Demokrati som begrepp, eller idé ar
inte sa entydigt enkelt som man kan tro. De flesta av oss bar pa en tanke om demokratin som
"“det goda” och det enda sjalvklara. Begreppet &r ytterst mangtydigt, trots att det oftast fram-
stalls som det slutgiltiga malet.

Sven-Eric Liedman (2001:341) hanvisar till statsvetaren David Held som bland annat be-
skriver tva modeller for demokratin; den beskyddande och den utvecklande demokratin. Den
beskyddande demokratin varnar de ménskliga rattigheterna dar man &ven vill inkludera egen-
domsrétten, och dar det finns bestdamda grénser for vilka beslut som kan fattas. Den utveck-
lande demokratin vill att medborgarna ska utvecklas mot stérre kompetens och medvetenhet,
och dar demokratins méjligheter beror pa medborgarnas aktiva deltagande.

Genom demokratiska processer ska medborgarna kanna sig delaktiga i beslut rérande det
gemensamma samhéllet och dven fa insyn i och ta del av forslag pa exempelvis utformningen
av en stad. | stort fungerar denna modell, men méahanda blir det nagot skevt nar till exempel
en ny park eller ett nytt bostadsomrade skall uppféras och manga upplever sig sta utanfor den
demokratiska processen. Invandrare, barn och ungdomar hor till denna kategori. Stadsmiljo-
radet uppmarksammar detta i Agenda for staden (2003:7)

Men det behovs ocksa att den formella beslutsprocessen blir tydlig, sa att svaga grupper
forstar vilka mojligheter de har att paverka.

Catharina Gabrielsson som medverkar i antologin Barn i stan? Om barns tillgang till stads-
bygden (Gabrielsson, 2001) anméarker pa hur omdaningar av staden gar till och menar att be-
slut fattas utanfor den demokratiska processen. Gabrielsson kritiserar i sin essé Stockholms
platser — inte for barn i alla fall forfaringssattet av de pagaende forandringarna av Stockholms
innerstad. Enligt Gabrielsson &r

det &r ingen "transparant’” demokrati vi lever i, utan en oerhért grumlig (2003:179)
och hon fragar sig vidare om

...det gjorts undersokningar om medborgarnas behov och/ eller om konkreta funktions-
analyser nagonsin foregar atgardsbesluten pa en niva dar det faktiskt slar igenom i ge-
staltningen (2003:180).
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Ovanstaende beskrivning pekar inte pa en utvecklande demokrati. Snarare paminner det om
hur man som foralder ofta tanker och agerar gentemot sina barn; "jag tar hand om det, da gar
det fortare och jag vet att det blir korrekt gjort™.

Gabrielsson redogor for olika platsers “upprustning” och férvandling, dar hon starkt Kriti-
serar forsummelsen att utveckla stadsrummets estetik och menar att

en kompetent arkitektonisk gestaltning sker inte pa bekostnad av funktioner, utan forenar
behov och forutsattningar till en barande estetisk idé. (2003:183)

Arkitekt Asa Drougge som medverkade i ett dppet samtal p& Fargfabriken (200409) menade
att privata intressen &r styrande vid omdaningar av exempelvis torg. Det skapas permanenta
I6sningar som ger belamrade platser, med konkreta byggnader som tar stor plats pa ett torg.
Drougge menade vidare att det finns en tendens att alla torg stops i samma form, dér det inte
langre finns utrymme for fria moten, dér platsen inte langre &r 6ppen for olika karaktarer utan
ar forutbestdmd och dar allt handlar om konsumtion.

Stadsmiljoradet har slagit fast att allemansratten dven galler i staden. Allemansratten ger
oss tillatelse att vistas 6verallt i naturen, dven pa enskild mark, sa lange vi inte stor andra eller
forstor andras egendom. Stadsmiljoradet (2003:13) menar vidare att

Den Oppna staden ska efterstravas. Offentliga platser och byggnader ska vara tillgangliga
for alla oberoende av alder, inkomst, kon och bakgrund.

Stadens vardagsrum ar enligt stadsmiljoradet parker, torg och gator dar vi alla vistas for att
delta i kulturevenemang, manifestationer, torghandel, eller bara upplever staden genom rorel-
sen via dess gatunét.

Nu &r det dags att satsa pa ett stadsbyggande som ater integrerar det offentliga rummets
tre uppgifter: moten, marknad och rorelse” skriver stadsmiljéradet i agendan och fortsat-
ter: ”Den offentliga miljon ska inbjuda alla aldrar att delta i stadslivet (2003:12)

Jag vill trots romantiseringsrisken understryka att stadsrummet &r en arena for konstnarliga
uttryck, det offentliga rummet en plats for var yttrandefrihet.

David Crouch (1998:160) som medverkar i Images of the street uttrycker sig kring gatan sa
hér:

(...) the streets are themselves sites of cultural practises, and a part of our knowledge of
the city because they link sites of activity, of cultural practice, make escape possible and
are a step to somewhere else, someone else. They connect all sorts of sites of everyday
cultural life, both spectacular and humble. People meet in the street, and they can avoid
engagement in the street.

Dock ar det offentliga rummet som sagt dven en plats for var tids hogsta; kommersialismen.
Naomi Klein (2002:349) skriver i No Logo:

En av var tids ironier ar att nu da gatan blivit den mest atravarda varan i reklamkulturen
befinner sig sjalva gatukulturen i ett belagringstillstand. | New York, Vancouver, London
och andra storstader slar polisen till mot graffiti, affischuppsattning, tiggeri, trottoarkonst,
kringdrivande fonsterputsarungar, gemensamma odlingar i bostadsomraden och gatufor-
séljare. Med andra ord héller nastan allt som verkligen sker pa gatuniva i stadens liv
snabbt pa att forvandlas till brottslig verksamhet.

Pa liknande vis menar Catharina Gabrielsson att kommersialiseringen ger en forlust av det
offentliga rummet och en utarmning av dess potential (2001:179).
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Vi har alla tillgang till det offentliga rummet, till staden och gatorna, men villkoren &r inte
jamlika. Och de forandringar som sker utformas ofta utan medborgarnas insyn, delaktighet
och paverkan. En reaktion, eller ett mojligt motstand mot denna utestangning &r de visuella
uttryck i form av gatukonst som véxer fram i staden; pa gator, husvéaggar och fasader.

Platser for gatukonst

Forandringar och omvandlingar av stadsrummet &r en pagaende process. En process som dels
ar organisk, dels strategisk dar privatiseringen blir ett hot mot 6ppna och tillgangliga rum och
ytor avsedda for allménheten. Som en utmanare eller ett alternativ verkar gatukonsten, en en-
vis estetisk produktion vars olika uttryck dyker upp pa olika platser i stadsrummet. Gatu-
konstutévare anvander staden och dess olika platser pa ett annat satt &n gemene man. De ut-
manar det offentliga rummets struktur genom sin kreativa praktik dar verken samspelar med
eller skapar spanningar mot arkitekturen och den omgivande miljon. Gatukonstutdvaren tanjer
pa och skapar ett nytt anvandningsomrade for det urbana offentliga rummet och dess arkitek-
toniska utformning. Platser som kan tyckas meningsldsa vad géller estetik, arkitektur och
nytta kan i en gatukonstutdvares dgon bli till en plats full av mojligheter.

Enligt Mats Lieberg (1992) pagar det en generationskamp om kontrollen av det offentliga
rummet, dar ungdomar ses som stérande element och uppfattas som ett hot mot ordningen.
Det &r just unga ménniskor som oftast utmanar det offentliga rummets struktur, och hittar nya
anvandningsomraden pa olika platser i staden.

Nér ungdomar tar staden och den offentliga miljon i besittning sker det ofta pa ett idgo-
nenfallande och ljudligt sétt och orsakar inte sallan oro, radsla och krav pa atgérder
(1992:11).

Da gatukonstutovare tar stadens rum och platser i besittning genom att marka dem med tag-
gar, malningar, fagelholkar eller andra estetiska produktioner ar de kanske inte ljudliga eller
ibgonenfallande, deras praktik sker oftast i det férdolda (dock kan verken vara iégonenfal-
lande) inte desto mindre uppfattar man dem som hot och reaktionerna blir upprorda.

| staden finns nagot som lain Borden (2001) som skrivit om skateboardkultur, kallar ”zero
degree architecture”, det vill sdga nollgradig arkitektur/ nollgradiga platser eller med ett annat
ord: impediment. En informant kommenterade sadana platser:

Stan bestar av omraden (...) som ar hogfrekventerade av folk, har uppe ér ju ett, Sergelar-
kaden, Drottninggatan, Hétorget, Sveavagen och sa dar, men sen mellan de har omradena
finns hela tiden nat slags glapp liksom, bakvatten som inte anvands. (1/0401/T/CA)

Det ar helt enkelt éverblivna ytor, mer eller mindre bortglémda eller fortrangda; gathorn,
gangtunnlar, prang, 6dsliga torg, brofasten och liknande.

Stadens nollgradiga platser ar platser som kan ha icke-definierbar mening; arkitektoniskt,
estetiskt och funktionellt. Det &r bland annat pa dessa platser gatukonstutdvaren finner ny
mening, nya betydelser att dverlappa platsens innebdérd med. Platsens syfte fylls med nytt
innehall. Ett nytt bruk av platsen uppstar, och det som nyss var tomt och tamligen obrukbart
har omskapats genom kreativa handlingar. Detta omskapande av en nollgradig plats kan ses
som ett motstand mot stadens estetiska design, och den arkitektoniska formen och funktionen.
Dock ar detta omskapande, detta meningsskapande inte alltid ett medvetet motstand, utan
kanske snarare en innovativ och kanske initialt en impulsiv handling utford for att tillfred-
stalla ett behov — saledes utgor handlingen ett symboliskt motstand. Genom detta symboliska
motstand ifragasatter man stadens rum, och dess funktioner. Det ar emellertid inte bara funk-
tionerna, hur och om man anvander sig av dessa platser ifragasatts utan dven nar, vilken tid pa
dygnet man nyttjar dem. Gatukonstutdvare tar av givna skal dessa platser i ansprak mestadels
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pa natten (framforallt graffitimalare som malar pa tag, i tunnlar och depaer), fastan en av mina
informanter (KP) som pryder trafikskyltar, bergvaggar och just nollgradiga platser med fagel-
holkar vid flera tillfallen varit ute mitt pa dagen.

C: Men dar du, de har fagelholkarna, det maste ju vara ett projekt som marks tycker
man, alltsa nar du gor det, satter upp...

KP: Ja, ja jag har varit ute klockan tre pa dan
C: Jaha! Och satt upp? Folk sager inget da?

KP: Nej, det var en kille som: vad fint! Och sé gick han. (1/0405/KP/CA)

cif S
Fagelholk pa trafikskylt av ”KP”’.
Foto: Cecilia Andersson, augusti 2004.

De flesta utévare verkar dock pa natten, eller valjer undanskymda platser for sin utévning.
Vid ett intervjutillfalle med nagra informanter tog jag upp detta med nollgradiga platser och
hur man anvénder dem.

A: ... grejen ér, man ar tvungen. De har undanskymda platserna, de finns ju, och de kan
inte vara pa de 6ppna stéllena for man skulle inte kunna géra samma sak mitt ute
bland folk, det ar otroligt svara arbetsforhallanden, sa de &r roliga ocksa att géra
saker pa och de finns dverallt just for att man inte far mala lagligt, det finns inga
lagliga véaggar, det blir naturligt da kanske att man gor saker pa de undanskymda
platserna. (1/0405/DPK/CA)
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Schablonteknik och taggar pa impediment. Sept. 2004
Foto: Cecilia Andersson.

Forutom pa namnda impediment, eller nollgradiga platser, utévas gatukonst dven pa gator
som ar livligt frekventerade, valkanda gator i innerstaden samt utefter tunnelbanesparen. Det
vill sdga; gatukonst finns pa de flesta platser i staden, dock skiljer de sig uttrycksmassigt at.
Snabba uttryck som klisterméarken, affischer och tags aterfinns ofta pa de stallen dar det ar liv
och rorelse, dar manga manniskor passerar. Utdvarna kan helt enkelt inte arbeta mer utforligt
an sa, det maste ga snabbt, vara enkelt genomférbart. Utefter sparen finns malningar, lite
storre och mer genomarbetade. Har ar utévarna mestadels ute nattetid och malar, det maste
fortfarande ga fort men de kan ibland arbeta mer ostort &n ”mitt pa gatan”. Och pa en undan-
skymd, i vanliga fall obrukbar plats, ses de mest genomarbetade verken. (I ett kapitel i av-
handlingen beskriver jag dessutom ett par evenemang dar gatukonstutévare, framforallt graf-
fitimalare har uppfort lagliga verk och naturligtvis ar dessa de mest genomarbetade just pa
grund av att utdvarna helt 6ppet kunnat arbeta i fred).

Ovanstaende platser och dess givna del av gatukonst ska jag nu forsoka exemplifiera ge-
nom text och bild via en mindre upptéacktsfard i Stockholm. Jag gor en resa med tunnelbanan
pa "grona linjen” fran soder till norr och gor “strandhugg” pa vissa platser.

Upptéacktsfard

Pa denna resa kommer jag att uppméarksamma tre signifikativa platser for gatukonstutdvande;
en hogfrekventerad gata i innerstaden, ett impediment (dven detta i innerstaden, dock mer
eller mindre dolt for allmanheten) samt vaggar och murar efter tunnelbanesparen.

Jag borjar min fard vid Slussens t-banestation och uppgang Gotgatsbacken. Redan pa per-
rongen ser jag de forsta tecknen pa gatukonst, dessa gar under beteckningen tags.
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Tags pa perronger Slussens t-banestation.
Foto: Cecilia Andersson 2005.

Har har utdvaren/utévarna arbetat snabbt men malmedvetet. En tuschpenna med bred spets &r
det verktyg som anvénts flitigast, &ven om jag noterar tags som ar spraymalade. Tags ater-
finns pa den ca 30 cm breda vitmalade (eller rattare sagt gradaskiga) kant som gar utmed per-
rongen mot sjalva sparet, samt pa de ljusa vaggytorna, och de det skulpturala "galler” som
skiljer perrongerna at.

Tags pa Slussens t-banestation.
Foto: Cecilia Andersson 2005.

Fargerna gar mestadels i den bla skalan, dock &r det svart som dominerar. Utférandet varierar,
men en tag har generellt en svepande, driven form dar det blir tydligt att den &r framstalld
snabbt. Detta &r vad som i folkmun kallas klotter. Jag gor dock en medveten distinktion mel-
lan benamningarna klotter och graffiti. Klotter ar en slarvig bendmning (dven om det dversét-
ter den ursprungliga betydelsen av ordet graffiti direkt) som klumpar ihop de visuella uttryck
som skapas i stadsrummet till ett homogent kluster av skadegdrelse, averkan och forfulning.
Jag menar att tags och graffitimalningar ar bilder som med vél inévad hantverksteknik malas
upp med olika medium (foretradesvis sprayfarg och tuschpennor) pa vaggar, trottoarer, tag
och perronger, medan klotter ar nagot som spanner fran telefonblocket hemma till skolbanks-
lock och offentliga toaletter dar sma figurer, meddelanden, ordsprak, karleksmeddelanden och
obsceniteter i bild och/eller text (vi vet ju alla vilken kroppsdel som forekommer flitigast i
dessa sammanhang) samsas. Det vill saga: klotter ar ofta nagot vi gér medan vi gor nagot an-
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nat, med eller utan estetisk medvetenhet i utférandet, eller ndgot som gors for att vacka upp-
marksamhet, skapa provokation eller avleda uttrakning, medan tags och graffiti utfors utifran
en medveten position, har ett tydligt innehall, en uttalad form och en klar estetisk préagel.
Darmed inte sagt att aven dessa former ocksa kan bygga pa ovan namnda orsaker, i vissa fall.
Men de inneb&r dvning, noggrannhet och hantverksskicklighet.

Mitt resonemang krockar med Brottsforebyggande radets definition av klotter respektive
graffiti dar BRA i idéskrift nr 15 “Klotterforebyggande atgarder — En idéskrift om att tanka
parallellt” lutar sig mot den kod (nr 1207) som klotter sedan 1996 har i polisens rapportering
av brott, samt den departementspromemoria dar regeringen definierar klotter som

"bild eller ristning som olovligen anbringats pa en plats eller foremal”. (2001:43).
Under rubriken "definition av begreppen klotter och graffiti” star att lasa:

Klotter ar alltsd det olagliga uttrycket (skadegorelsebrottslighet) och graffitin ar det lag-
liga uttrycket (2005:1, s. 8).

Med andra ord; graffiti blir graffiti bara om det &r lagligt utfort, annars &r det klotter, det vill
saga skadegorelse, i myndighetssammanhang. Da jag antar ett annat perspektiv - jag studerar
gatukonst som kreativ handling och estetisk produktion och synliggor detta samtida fenomen
som bland annat signalerar ett motstand i det offentliga rummet - har jag svart att ansluta mig
till denna definition vilken bara tjanar till att sortera den kriminella handlingen/verket fran den
lagliga och darfor inte sager nagot om verken i sig, de olika uttrycksformerna eller vad de
kommunicerar. Dock bortser jag inte fran det faktum att gatukonst &r ett kriminaliserat feno-
men, tvartom ar det en av utgangspunkterna for diskussionen jag for i min avhandling.

Vid rulltrappan upp finns ytterligare tecken pa kreativa praktiker, nu dven i form av klis-
termarken. Dessa klistermérken varierar i storlek och utférande; en del &r bara vita etiketter
dar nagon skrivit sin tag, andra kan vara tryckta, med nagon form av budskap. Har blandas
aven gatukonst med reklam.

Klistermarken. (denna bild &r dock tagen pa Gotgatan,
precis utanfor tunnelbaneuppgangen)
Foto: Cecilia Andersson 2003.

Jag viker av till vanster nar jag kommit upp till gatuniva och borjar ga upp mot kronet av
Gotgatan. Pa elskap, lyktstolpar, trottoaren och husvaggar samsas eller slass nu en mangd
verk om utrymmet. Ibland ar klistermarken lagda i lager ovanpa varandra, ibland ar en affisch
uppsatt for att dtminstone tillsynes harmonisera med nagra 6vriga uttryck.
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Foto: Cecilia Andersson 2003.

Jag fortsétter ner mot Medborgarplatsen och floran av gatukonst 6kar och utvidgar sig. Nya
uttryck uppenbarar sig; handmalade sma bilder och utskrivna, utklippta bokstéver hopfogade
till meddelanden trangs pa de utrymmen som star till buds.

Foto: Cecilia Andersson 2003.

Att verkligen kunna urskilja gatukonsten fran den 6vriga visuella réran i brusande stadsmiljo
kraver nog ett "tranat” eller medvetet skande 6ga. En méngd visuella uttryck konkurrerar om
var uppmarksamhet och det kan upplevas som trottande, darfor “stanger” nog manga av
mottagligheten och nollstéller sig for att endast ta sig fran plats A till plats B. De som faktiskt
reagerar, reagerar oftast negativt; de upplever gatukonst som nagot skréapigt och (atminstone
vad géller tags och graffiti) fult, kanske till och med hotfullt. Dock finns det vissa inslag i
stadsmiljon som sticker ut pa ett satt som verkar gora folk glada, och nyfikna. Fagelholkarna
som borjade synas pa olika platser i Stockholm under varen/sommaren 2004 &r ett exempel pa
detta.

Jag tar sa tunnelbanan fran Medborgarplatsen till S:t Eriksplan och pabérjar en ny prome-
nad som sa smaningom leder mig ner till en av stadens gémda eller glomda platser som nu fatt
ny mening av gatukonstutovare. For att komma dit passerar jag via en portal och nagra trap-
por med manga och varierande uttryck som pa satt och vis markerar en végledning till den
speciella plats jag strax ska besoka.
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Blandade verk. Foto: Cecilia Andersson 2004.

Platsen, som i sig kan te sig lite skrammande med sina daligt upplysta prang, sin doft av urin

och smuts och ovasendet fran tag och biltrafik, ar ett veritabelt galleri dar allskons estetiska
uttryck samlas.

”Galleri”. Foto: Cecilia Andersson 2003.

Alla bilder, objekt, malningar och tags bildar hér en sorts enhet, ett collage dar uttrycken har
en fristdende sdval som gemensam mening. Har kan man vandra runt (sa lange man star ut

med oddren och ovadsendet) och se hur utévarna konkurrerar med varandra, men aven hur de
tar hansyn till varandras verk.
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”Collage™ Foto: Cecilia Andersson 2004.

Efter detta galleribesok’ atervander jag till tunnelbanan och aker ut mot Brommaplan. Under
denna fard som mestadels gar ovan jord ser jag &nnu en bildvisning. Denna gang ar graffiti-
malningar de mest framtradande. De ar relativt stora och ofta genomarbetade och farggranna.
Har har utvarna mest arbetat mot ojamna underlag direkt pa bergvaggen och bilden utgérs av
bokstaver och ibland en eller annan figur (character). Malningen, eller bokstaverna bildar ofta
ett namn, antingen den egna signaturen eller crewnamnet. Formen pa bokstaverna varierar
inom ett register fran att vara strikt stiliserade eller spretiga och vildvuxna till bubbliga och
svallande runda, dock kan ett regelverk skonjas; det handlar om uttryck av olika stilar. Dessa
stilar g&r under olika namn, exempelvis Wildstyle, Oldschool och sa vidare.*

Graffiti sett under fard. Foto: Cecilia Andersson 2005.

Denna "upptacksfard’ i staden har visat tre av de platser for gatukonst som &r mest framtra-
dande (forutom tunnelbane- och pendeltdgen med taggar och graffiti vilka utgor en egen kate-
gori dock &r de inte lika synliga langre i och med hérdare lagar®). Denna resa visar dven gene-

4 Jag gdr inte narmare in pa detta, for den intresserade finns en flora av litteratur. Se bl.a. Jacobson, S. (1996).
Den spraymalade bilden. Graffitimaleriet som bildform, konstrérelse och laroprocess. Lund: Aerosol Art
Archives.

5 Lagen som tradde i kraft januari 04 innebar att forsok till skadegdrelse kriminaliserades. Den maximala
strafflangden for skadegdrelse okades dessutom till fangelse i ett ar. en andring i polislagen ger polisen ratt
att kroppsvisitera misstankta klottrare i férebyggande syfte.(BRA: 2005 nr 15).
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rellt vad som syns var i staden, vilka uttryck som ar mer framtradande pa vissa platser. Jag har
forsokt beskriva verken, var de &r gjorda, och varfér de ser ut som de gor. Platsen bestimmer
mediet och utférandet till stor del, da en folkbeméngd gata begransar form, storlek, verktyg
som anvands i handlingen. Det far inte ta lang tid eller vara for krangligt, darav den stora
mangden Kklisterméarken som oftast ar relativt sma, latta att ha med sig, och enkla att klistra
upp. Dessutom ar brottsrubriceringen olaga affischering/averkan och béterna inte lika kann-
bara som vid skadegérelse.®

P& omvant satt okar en folktom, eller mindre frekventerad plats maéjligheterna att utvidga
handlingen tids- och formmassigt och dar ett langsammare medium som exempelvis maleri
kan anvandas (om an med effektiva sprayfarger).

Platser - skapande relationer

Platsen som sadan kan i sig locka till olika utféranden. En del utévare jag talat med vill aktivt
forandra en plats genom sina verk, antingen for att de tycker att platsen ar ful eller trakig och
genom sina estetiska produktioner anser de att de forskdnar eller gor platsen mer intressant,
eller sa kan platsen inspirera till att skapa nagot som tillfor, forandrar eller utvecklar den.
Gemensamt for de flesta av mina informanter &r att de skapar en relation till platsen innan de
gor nagot.

Z: "Jag brukar... kolla en vagg pa platser dar jag &r... nar jag kommer till en ny stad
till exempel sa brukar jag inte kdnna for att mala dar alls... for da kanner jag inte
staden, jag har ingen relation till de olika platserna, vaggarna, sa da ar det mer
som att man... lar k&nna stan forst och att det &r ens egen stad, att man tillhor en
stad. Man kan ju inte komma nanstans och sen... bara ta, liksom inkrakta, liksom
att ga in i nans vardagsrum och borja méblera om. Sa det brukar jag inte géra.”

Andra talar om att tillféra platsen nagot, och att integrera verken med den omgivande miljon.

KP: nar jag till exempel gjorde radjuren, da gor jag klistermérken och affischer och sa
aker jag ut och tar de platser jag hittar. Men nu nar vi gjort sommarstugan och
zooet, och i borjan med fagelholkarna sa... som med sommarstugan sa sag Vi
platsen sa bestamde vi att vi skulle gora nanting dar, vi stod och funderade vad vi
skulle gora sa da utgick vi fran platsen. Samma sak med zooet, och fagelholkarna
i borjan (...) Jag satter dem alltid pa skyltar eller pa berg. Jag tycker verkligen att
jag tar hénsyn mera till platser nu.

C: tar hansyn, pa vilket satt menar du?

KP: att (...) jag vill gora nagonting som integrerar ganska bra, alltsa nagonting som...
det ska tillféra nat, &n ndgonting som ar bara jag, jag skulle ju lika garna kunna
gora ett stort radjur pa en vagskylt an en fagelholk.

6  ”Den som forstor eller skadar annans egendom, fast eller 16s, till men for annans rétt dartill, domes for
skadegorelse till boter eller fangelse i hogst ett ar.” 12 kap. brottsbalken.
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Fagelholk av KP. Foto: Cecilia Andersson 2004.

Denne informants verk uppfattas ofta som politiska statements, och just holkarna har ibland
tolkats som att KP kommenterar naturens aterkomst till staden, att han ironiserar den urbana
miljon, eller att det skulle vara en kritik mot bostadspolitiken i Stockholm. Sjalv pastar han att
det inte finns en medveten tanke om vad verken ska kommunicera. Dock arbetar han och hans
"kollega” AK medvetet utifran en plats, och de verk de gor far publicitet och stort gensvar.

GatukonstutOvare arbetar som sagt med att fordndra och omskapa en plats, en miljo. Ver-
ken ar forgangliga och just det foranderliga anser de flesta utdvare vara ett av gatukonstens
kannetecken, och en av dess positiva egenskaper. En plats dar ndgon borjat mala eller klistra
kan vaxa fram och bli synlig. Platsen &r inte statisk, utan forandras efter hand; de estetiska
produktionerna férsvinner, rivs ner, malas 6ver eller tvattas bort. Det finns en inbyggd tidsbe-
gransning for gatukonstens uttryck. En av mina informanter har uttryckt en énskan om att
samma tidsbegransning skulle gélla for offentliga utsmyckningar, han menar att folk trottnar
och slutar bry sig. Denne ut6vare borjade fordvrigt sin ”gatukonstkarridar” med att satta mas-
ker pa statyer/skulpturer i staden, just av det skélet att han ville att méanniskor skulle se staty-
erna igen, uppmarksamma dem.

Genom mina samtal och intervjuer med informanter kan jag se ett engagemang for staden,
for platser och for réatten att medverka och ta del av det offentliga rummet.

R: "Det &r ju inga dkta gator, det kdnns nar man gar dar (angaende Hammarby
sjostad) att har ska inte jag ga! Konstigt, du vet man bryr sig mycket om sant dar
som malare, jag bryr mig sjukt mycket om stan nu. Det kdnns som om alla, man
far koll pa hela stan, har koll pa vartenda javla skrymsle! (C:ja, just det) ja, man
bryr sig om sin stad, men, mer &n andra faktiskt! (...)Det &r kanske det man gor
som malare, man anvander staden! Man bryr sig om staden, man anvénder sig
mycket mer av staden. Manga gor ju inte det, de bara gar igenom, och tycker att
det &r jobbigt med nat nytt kludd dar.”

Det finns ocksa ett, det gangse medieperspektivet till trots, ett moraliskt och estetiskt han-
synstagande. En av mina informanter uttryckte det sa har:

R: ”ja, det ar, alla som malar och sa har ju ocksa en san dar moralisk grans, du vet,
taggar vi har? Ska vi? Den dar vita vaggen later vi vara. Det finns ju ocksa, men
det tror ju inte folk...”

Naturligtvis ar det moraliska hansynstagandet, gransen for vad en utévare gor tanjbar i jamfo-
relse med den "vanliga” medborgarens, dock kan engagemanget och deltagandet eller anvan-
dandet av stadens platser ocksa jamforas med den vanliga medborgarens...
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Avslutande ord — konfliktdiskussion

Ett offentligt rum- ett delat rum; delat i tva bemarkelser. Ett gemensamt rum, tillgangligt for
alla, och ett delat rum med betydelsen avdelat/uppdelat, dér fler och fler ytor avgrénsas och
utesluter de som inte kan betala for sig, dar fria moten begrénsas, och dér platser inte langre ar
Oppna for olika karaktéarer utan ar predisponerade for konsumtion i forsta hand.

Staden och gatorna utgor en grogrund for bade romantisering och réadsla eller hot, just for
de autentiska uttryck man kan finna dar genom politiska artikulationer och lagkulturella ytt-
ringar. Gatukonsten lever upp till dessa kriterier; den bestar av autentiska uttryck som star
utanfor den formella konsten och hégkulturen, och den ifragasatter strukturer bade genom
symboliskt och reellt motstand.

Det offentliga rummet, som jag hér latit gestaltas av staden, innefattar en rad konflikter och
kamper. Kampen om att fa ta plats; det 6ppna, tillgangliga rummet kontra det privatiserade.
Kampen om de estetiska uttrycken; arkitekturen och dess anvéndning och inte minst rekla-
mens dominans. Generationskampen som &aven den star for vem som far havda ansprak pa
stadens rum, och nar. Och slutligen inte minst konflikten vad géller det sa kallade klottret.
Denna konflikt, som i medierna kan anta orimliga proportioner, markerar de lasta positioner
fran vilka kontrahenterna agerar. A ena sidan utdvarna som envetet biter sig fast pa gatorna i
staden och i dess utkanter. Genom estetisk produktion pa egna premisser, med pennor, spray-
burkar, affischer, klistermérken och olika objekt tar man stadens rum i ansprak. A andra sidan
regeringen, SL, Connex, Stockholms gatu- och fastighetskontor som hardnackat havdar att
gatukonst star for forfulning och skadegérelse och forsoker bekampa den med nolltolerans
och hérdare lagar. Med denna artikel synliggor jag ett perspektiv som redogér for var och
varfor gatukonst kan uppsta, jag poangterar vikten av ett tillgangligt offentligt rum. Gatu-
konsten artikulerar kampen om det offentliga rummet genom sin beskaffenhet som motkraft
och ifragasatter det offentliga rummets konstruktion — arkitektoniskt, estetiskt och funktio-
nellt. Utdvarna ger med sina alster en kommentar till anvandandet av staden, genom delta-
gande pa och ansprakshavdande av stadens platser.
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