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Abstract

| min studie anvands bade Bourdieus nyckelbegrepp och korrespondensanalys for att under-
soka nagra av forutsattningarna for tilltrade till och framgang inom det konstnarliga produ-
centfaltet i Sverige i borjan av 1990-talet. Med utgangspunkt i statistiska uppgifter om de till-
gangar som drygt 3 000 konstnarer i statliga Konstnarsnamndens arkiv forfogar over, kart-
laggs saval faltet som de banor som lett nagra for dess struktur representatitva grupper av
konstndrer till deras positioner. De dr fodda 1950 och senare och hor till den generation som
domineras av de s.k. postmodernisterna, vilka numera hor till de mest uppburna i svenskt
konstliv.

Konsten att géra sig markvardig

Hur gar det till nar konstnarer erkanns som sadana i var egen samtid? Vad karakteriserar legi-
tima konstnarer till skillnad fran illegitima? Hur forhaller sig konstnarlig framgang till sadant
som kon, geografisk hemvist, etniskt och socialt ursprung? Med utgangspunkt i fragor som
dessa och i syfte att bidra till forstaelsen av det konstnarliga erkannandets sociala mekanismer
— ett inom konstvetenskapen hittills forsummat forskningsomrade, trots att mer eller mindre
erkanda konstnarer hor till dess mest frekventa studieobjekt — har jag med hjalp av Pierre
Bourdieus begrepp och korrespondensanalys® i grova drag forsokt teckna konturerna av det
falt i forhallande till vilket erkannandet erdvras och kartlagga banorna for nagra av faltets
struktur representativa konstnérer.

Som ett exempel pa min anvandning av faltbegreppet ska i det foljande nagra av de konst-
narers forehavanden som jag har studerat redovisas.” De ar fodda 1950-1965 och tillhor en
generation som domineras av foretradarna for den s.k. postmodernismen, vilka satte féltet i
rorelse pa framst 1980- och i borjan av 1990-talet och som numera besatter framtradande po-
sitioner och tillerkanns stor makt i det svenska konstlivet. Med tanke pa att de som &gnat sig
at att skriva 1980- och 90-talens konsthistoria hittills har tenderat att begransa epokgérarna till

1 For den statistiskt intresserade som vill ha en introduktion i denna metod, rekommenderas Johs. Hjellbrekkes
Innfaring i korrespondenseanalyse (Bergen-Sandviken: Fagbokforlaget, 1999). For egen del har jag haft stor
behdllning av Mikael Palmes och Ingrid Heymans redogorelse for korrespondensanalysmetoden i ett
appendix till Ingrid Heymans doktorsavhandling Gange hatt till...Omvardnadsforskningens framvaxt i
Sverige — sjukskdterskors avhandlingar 1974-1991 (Goéteborg: Daidalos, 1995), s. 315-318. Mikael Palme
har ocksa varit mig behjalplig med de korrespondensanalyser som hér redovisas.

2 Inga kéllhanvisningar gors till de konstnérer som citeras i denna text, eftersom de i originalet & anonyma och
koder anvéands for saval de enskilda individerna som de texter dar deras muntliga och skriftliga utsagor finns
dokumenterade. Anonymiteten var ett villkor for att Datainspektionen skulle ge tillstand till upprattandet av
det personregister som korrespondensanalyserna utgar fran.
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dem som konstkritikerna i framst huvudstadens tidningar (l1&s: Dagens Nyheter) har bidragit
till att producera som s&dana,® och att framstalla deras framgéngar som resultatet av savél
konstnarernas egen tankemdda som deras tankars och idéers dverlagsenhet, fortjanar det att
papekas dels att det var flera inblandade och dels att tankarnas rorelser i det symboliska rum-
met bade mojliggjordes och begransades av deras positioner i det med detta rum férbundna
sociala maktfalt, som konsten har forstds som. Vad som framgar av denna text ar att konstna-
rerna gjorde sitt intrade i ett falt som var saval strukturerat som hierarkiserat, liksom att deras
satt att forhalla sig till och réra sig inom det betingades av flera och andra tillgangar an dem
de hade i huvudet. Vad som helst var darfor inte méjligt att gora fran vilken position som
helst, ens vid en epok i faltets historia som "bérjade med en forlésande allt tillatande attityd”.*
Forst dock nagra ord om resultaten av de analyser som ledde fram till den har aktuella urvals-

gruppen.

Konstnarsféltet i fagelperspektiv

Korrespondensanalyserna bygger pa jamférbara uppgifter om 3008 av de konstnarer som
1990-92 sokte bidrag, stipendier och ersattningar fran Sveriges Bildkonstnarsfond, som sorte-
rar under statliga Konstnarsnamnden. Till dessa uppgifter hor forutom kon, fodelsear och bo-
stadsort indikatorer pa kapital av olika slag, bl.a. konstnéarlig utbildning (ca 300 olika sadana
finns representerade i materialet), verk i offentlig 4go, omnamnanden i konsthistoriska éver-
siktsverk, biografiska handbdcker, tidskrifter och tidningar fortecknade i Bibliotekstjansts
Artikelsok (inklusive omnamnanden av vissa enskilda kritiker), erhallna bidrag och stipendier
samt medlemskap i Konstnarernas Riksorganisation (KRO).”

Den grundstruktur som brukar antas vara karakteristisk for alla kulturella falt,® &terfinns
aven i min undersokning av de drygt 3000 konstnérerna i Konstndrsndmndens arkiv. Motsatt-
ningen mellan konstnarer med svag respektive stark specifik konsekration gor sig har gallande
som en motsattning mellan dem som & ena sidan ar lierade med andra falt som pedagogikens
eller konsthantverkets och designens, och vars hemortsrétt i konstens varld darfor ar allt annat
an sjalvklar i borjan av 1990-talet (men som kanske har vissa forutsattningar att kunna for-
sorja sig pa sin med den fria konsten besléktade verksamhet), och & den andra dem som agnar
sig at konst for konstens egen skull — den framsta indikationen pa detta ar att de har omnamnts
av konstkritikern Lars O Ericsson i Dagens Nyheter. ’

Den darnast mest strukturerande motsattningen gar framst att urskilja inom de legitima
konstnarernas subfalt, dar skiljelinjen gar mellan etablerade veteraner med en hog grad av

3 Set.ex. Lars O Ericsson | den heta passionens frusna skugga. Essaer om 80- och 90-talets konst (Stockholm:
Carlssons, 2001); Soéren Engblom, Svensk konst. Ur det tomma rummet. Om den svenska samtidskonsten
(Stockholm: Svenska Institutet, 2000) samt Anette Goéthlund “Undersokning och gestaltning. Kvinnliga
konstnarskap i brytningstid” och Anna Tellgren, "Fotografi och kon. Om den fotobaserade konsten under
1990-talet” i Ingar Brinck m.fl. Fran modernism till samtidskonst. Svenska kvinnliga konstnarer (Lund:
Bokforlaget Signum, 2003).
Engblom, 2000, s. 5.
Det &r inte alla dessa statistiska egenskaper som har kunnat anvandas for att sarskilja olika grupper fran
varandra, sd som avsikten ar i korrespondensanalys. Det ar darfor bara nagra av dem som har de hdgsta
bidragsvarderna som avses, nér de for de olika grupperna karakteristiska egenskaperna i fortsattningen réknas
upp. Till dem som inte bidrar till den struktur som korrespondensanalysen med alla de 3008 konstnérerna
resulterat i hor att vara fodd pd 1940-talet, utbildad pa konstskolan Brage/konsthogskolan i Umed, bosatt i
nagon annan stad an Stockholm, Géteborg och Malmé liksom recenserad av Stig Johansson i Svenska
Dagbladet. ”40-talister” hor alltsa till dem som det, enligt korrespondensanalysen, inte &r nagot sarskilt med i
det har sammanhanget, de skiljer sig inte statistiskt pa nagot avgorande satt fran andra grupper.
6 Set.ex. Donald Broadys inledning i antologin Kulturens félt (G6teborg: Daidalos, 1998).
7 En tidig version av min studie av den kamp om makten som foretradarna fér postmodernismen férde och av
Lars O Ericssons bidrag till denna kamp finns i avsnittet "Postmodernism som avantgardestrategi” i den av
Donald Broady redigerade antologin Kulturens falt (Géteborg: Daidalos, 1998), s. 217-235.
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specifikt konstnérlig konsekration (indikerad frdmst av deras forekomst i konsthistoriska
oversiktsverk och biografiska handbdcker som Vem ar det?, erhalina statliga stipendier samt
utférda offentliga utsmyckningar) och unga nytillkomna med en lag grad. De sistndmnda sak-
nar de &ldres tecken pa beloningar for lang och framgangsrik tjanst i falt, men &r i stéllet
omskrivna av om den samtida konsten valinformerade konstkritiker i framst Dagens Nyheter
och Sydsvenska Dagbladet. Dartill har korrespondensanalysen synliggjort en tredje motsatt-
ning mellan konstnarer som utmérks av sin utbildning fran & ena sidan konsthdgskolan
Valand i Goteborg och a den andra Konsthégskolan i Stockholm, en motséttning mellan olika
skolor i mer &n en bemarkelse.

Aven med olika urvalsgrupper, baserade pa savil ett enda méatt pd erkannande som ett
sammansatt matt, star sig det har resultatet — om an med vissa variationer. Det ger naturligtvis
anledning fundera 6ver om och i sa fall hur det skulle ha kunnat bli annorlunda. Hade nagra
andra, mer betydelsefulla motsattningar kunnat uppdagas om andra indikatorer pa kapital an-
vants? Den fragan dverlamnar jag dock at hugade efterfoljare att besvara.

Unga, erkédnda konstnarers subfalt

For att kunna studera sa aktuella villkor for erdvrandet av konstnarlig legitimitet som mojligt
(undersokningen inleddes i borjan av 1990-talet) och komma at skillnader mellan de legitima
konstndrerna som inte lika uppenbart har med tid att gora — de etablerade bland dem har
langre banor, de har under langre tid byggt upp ett storre kapital och gjort sitt intrdde vid en
annan tidpunkt, vilket innebdr att de har haft att rora sig i ett falt som sett annorlunda ut &n det
som de unga stéllts infér — har en analys &ven gjorts med endast unga, erkanda konstnarer (de
som ar fodda 1950 och senare), enligt det nyss namnda samlade mattet pa erkannande. Darvid
ska minst ett av foljande villkor vara uppfyllt: vara omnamnd i ett konsthistoriskt éversikts-
verk, konstnarshiografiskt lexikon, ndgon av de fyra rikstackande tidningarna Dagens Nyhe-
ter, Svenska Dagbladet, Aftonbladet och Expressen, ha erhallit ett storre statligt bidrag eller
stipendium. De som valts ut pa detta satt utgor en liten och exklusiv skara konstnarer, omfat-
tande endast 188 individer eller 15 % av alla de i materialet som ar fodda 1950 och senare (6
% av samtliga konstnarer), trots att mattet pa erkannande ar tamligen generdst — det racker ju
t.ex. med att ha omnamnts endast en gang i nagon av de stora huvudstadstidningarna for att
raknas till de konsekrerade. Andelen kvinnor, 37 %, ar ocksa anmarkningsvart lag i jamfo-
relse med alla konstnarer fodda 1950 och senare, eftersom 50 % av dem &r kvinnor. Kon tycks
saledes, foga overraskande, ha betydelse for erdvrandet av konstnarsvardigheten utan att det
darmed behdver handla om diskriminering (detsamma géller .6. &ven etnicitet, eftersom
konstnarer med utlandsk harkomst, sarskilt fran lander utanfor Vasteuropa, ar forsvinnande fa
i Konstnarsnamndens arkiv i borjan av 1990-talet).

Efter analys av dessa 188 konstnarer och deras statistiska egenskaper, har sa ett urval av de
40 till den uppréattade strukturen mest bidragande konstnarerna (uppdelade pa fyra grupper,
representerande polerna i tva av de mest strukturerande motsattningarna) gjorts for att, sa
langt som mojligt med hjéalp av offentligt tillgangliga, skriftliga dokument (om socialt ur-
sprung, skolgang, geografiska forflyttningar, konstnarlig utbildning, utstallningar, omnam-
nanden i dversiktsverk, tidningar och tidskrifter, erhallna stipendier, bisysslor, taxerade in-
komster, studieskulder, familjeférhallanden etc.), kartlagga deras banor och tillgangar. Saval
deras egna som andras utsagor (i stipendieansdkningar, utstallningskataloger, intervjuer i tid-
ningar och tidskrifter, recensioner m.m.) om den konstnérliga praktiken och vilket slags konst
de agnar sig at har ocksa analyserats och jamforts med varandra for att forsoka avgora, om de
med hjalp av korrespondensanalys uppréttade skillnaderna mellan de olika grupperna &ven
existerar i realiteten och hur stora eller sma de i sa fall &r.
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Regional konsekration
Bred marknad

Institutionell Massmedial
konsekration konsekration

(Trans-)nationell konsekration
Smal marknad

Institutionellt vs massmedialt erkanda

Den motséttning som, enligt korrespondensanalysen (en forenklad version av den grafiska
representationen av dess resultat aterges ovan), bast sammanfattar likheter och skillnader
mellan de 188 unga, erkdnda konstnarerna ar den som sarskiljer massmedialt erkdnda konst-
nérer (Osterut i grafen), karakteriserade av omnamnanden i olika tidningar med intresse for
konst med nyhetsvérde, fran de institutionellt erkanda (vasterut) vilka gor sig géllande pa en
marknad for offentlig konst.

Den andra, nast mest strukturerande polariteten gor en atskillnad i vertikal riktning mellan
dem som ocksa kéannetecknas av massmedial uppmarksamhet, men som vander sig till & ena
sidan en regional marknad som geografiskt ar lokaliserad till Skane och sodra Sverige, a den
andra en nationell (men dven transnationell; flera av de tio till denna pol bidragande konstna-
rerna presenteras i bérjan av 1990-talet pa utlandska konstmuseers hemsidor som konstnarer i
egen ratt och inte som specifikt svenska sadana). De regionalt erkanda konstnarerna ar bosatta
i sodra Sverige, omnamnda i frdmst Helsingborgs Dagblad, Arbetet och Norrkdpings Tid-
ningar-Ostergétlands Dagblad och har dartill kort konstnarlig hogskoleutbildning, foretrades-
vis fran Kunstakademiet i Képenhamn, bakom sig. De (trans-)nationellt erkanda utmarks i
stéllet av att de har recenserats i Dagens Nyheter av framst Peder Alton, Ingela Lind och Lars
O Ericsson. De ar dartill oftast utbildade vid Konsthdgskolan i Stockholm och bosatta i hu-
vudstaden. Men konstnarerna skiljer sig dessutom at i vertikal riktning genom att de som be-
sétter positioner langst norrut i grafen vander sig till en bred marknad och de séderut till en
smal.

De regionalt orienterade konstnarerna, liksom de av dem som vander sig till den breda pu-
bliken och som hyllas av kritiker som Stig-Ake Stélnacke, verksam i ndgra av Skanetidning-
arna och forsvarare av konsten som uttryck for ”det nakna hjartats rést” och ”vardagens po-
esi”, ska vi dock har i stort sett lamna darhan for att i stallet koncentrera oss pa de grupper
som &r verksamma pa nationalscenen och som foretradesvis besatter positioner i den nedre
halvan av grafen.
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De institutionellt erkanda

De institutionellt erkanda konstnarerna vid den vanstra polen, vasterut i grafen, kdnnetecknas
framst av sitt medlemskap i konstnarsorganisationen KRO, som verkar for battre villkor at
professionella konstnarer. De forfogar ocksa over ett forhallandevis stort matt av utbildnings-
kapital fran konstnarliga hogskolestudier, foretradesvis vid anrika Konsthdgskolan, Sveriges
storsta och lange enda institution for hogre konstnérlig utbildning, och Konstfackskolan i
Stockholm. Konstnarerna &r dartill vanligen kvinnor och bosatta i Stockholms Ian, men utan-
for huvudstaden.

Genom sitt medlemskap i KRO, som sedan bildandet 1937 har varit néra lierad med Sta-
tens konstrad, ar konstnarerna aven forbundna med politikens féalt. Konstradet ansvarar for
den offentliga konsten i Sverige, och KRO &dgde &nnu i borjan av 1990-talet ratt att nominera
flera av medlemmarna i radet. Organisationen fungerade dven som remissinstans och var val
representerad i manga andra politiskt styrda organ som har med konst att gora inom stat,
kommuner och landsting, bl.a. styrelsen for Sveriges Bildkonstnarsfond, och hade saledes
mojlighet att paverka den konstpolitiska praktiken pa flera olika nivaer. Av alla de fyra stude-
rade grupperna av unga, erkanda konstnéarer, finns det ingen som har fatt flera verk, saval 16s-
konst som fasta utsmyckningar, inkopta av konstradet &n de tio till polen mest bidragande
konstnérerna, av vilka de flesta gar med i KRO sa fort de kvalificerat sig for medlemskap.
Aven om de i borjan av 1990-talet inte utmérker sig pa de stora tidningarnas kultursidor, ar de
darmed inte osynliga i offentligheten utan representerade pa ett flertal institutioner i landet:
statliga myndigheter, hégskolor, kriminalvardsanstalter etc. De har ocksa fatt statliga, kom-
munala och landstingskommunala stipendier och individuell visningsersattning (en av KRO:s
hjartefragor) for sina verk i offentlig ago.

Flera av de institutionellt erkédnda konstnérerna ar orienterade mot politikens falt aven ge-
nom att de ar konstnarsfackligt verksamma inom (och alltsa inte bara medlemmar i) saval
KRO som andra konstnarsorganisationer, liksom de periodvis arbetar som konstkonsulter i
kommuner och landsting. Nagra engagerar sig ocksa vid olika tidpunkter under sina banor for
att uppmarksamma och forbéttra kvinnors eller kvinnliga konstnarers arbets- och levnadsvill-
kor, &ven om en av konstnarerna i en intervju i borjan av 1990-talet sager, att det tog lang tid
for henne att inse problemet med att det pa alla konstskolor hon gick pa var 50 procent tjejer
bland eleverna — men konsthistorien var 100 procent man” (’det ifragasatte jag aldrig nagon-
sin!”). Konstnérerna ar daremot inte medlemmar i Foreningen Svenska Konstnérinnor eller
nagon annan organisation eller sammanslutning av kvinnliga konstnarer.

Vare sig den konst de visar pa sina utstallningar i borjan av 1990-talet eller den som attra-
herar den offentliga konstmarknaden klassificeras heller som politisk eller feministisk (dar-
emot gors ibland kodnsrelaterade karakteristiker och beddmningar av deras verk i de recensio-
ner som de bestas med tidigare under sina banor, som nér de beskrivs i konventionellt kvinn-
liga termer eller pastas gestalta privata problem). Titlarna pa de verk som konstnarerna salt till
Statens konstrad, liksom till manga kommuner och landsting, har framst med djur och natur
att gbra. Den mest frekventa titeln ar "Landskap”. Enligt konstnérernas egna utsagor utgor
ocksa naturen en stor inspirationskalla fér manga av dem, antingen det handlar om att dra sig
undan i den for att kontemplera, mala °" skriva dikter eller anvanda naturens former i verken.

De flesta av konstnarerna agnar sig framst at sadan konst som Kklassificeras som
”konkretism”, konstruktivism”, “minimalism”, “abstrakt expressionism” eller bara ”abstrakt”
konst. Den uppfattas oftast av andra agenter som uttryck for ett estetiserande forhallningssatt
och det &ar ocksa framst for verkens forment estetiska kvaliteter som konstnérerna uppskattas i
borjan pa 1990-talet. Om en av dem skriver en kritiker i en av de fér denna grupp séllsynta
recensionerna fran denna tidpunkt att hennes maleri “utstralar en langtan efter absolut skon-
het, hojd 6ver samtidens oro och lekar. Det ar ett elegant, vackert och behérskat maleri”. For
att na sina positioner kan de institutionellt erkéanda konstnarerna sagas ha gjort en klassresa,
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men inte framst i vertikal riktning utan i horisontell. De flesta av de tio konstnérer som gor sig
géllande inom konstens offentliga sektor, har namligen ett hdgt socialt ursprung med pappor
som &r foretagsledare inom det privata naringslivet (direktér och disponent ar de vanligaste
titlarna), medan aven flera av mammorna ér yrkesarbetande men framst som larare.

Redan tidigt tycks dock konstnérerna vara orienterade mot kulturens féalt, om &n inte just
konstens. Efter tre ar pd nagon av det davarande gymnasiets teoretiska linjer, inleder de sin
langa vag genom det konstnarliga utbildningssystemet. Innan de borjar pa Konsthogskolan,
dit de flesta antas efter endast ett eller tva forsok, har de bakom sig flera forberedande konst-
narliga utbildningar pa valrenommerade skolor i framst Stockholmsregionen som Gerles-
borgsskolan, Pernbys och Idun Lovéns malarskolor liksom utbildning i bl.a. textil, glas och
keramik eller inredningsarkitektur pa Konstfack eller Konstindustriskolan i Goteborg. Sam-
manlagt satsar flera av dem 10-12 ar av sitt liv pa konstnéarlig utbildning.

Men de skiljer sig inte bara fran dvriga grupper genom utbildningstidens langd, utan ocksa
genom att flera av dem framstéller sig som ensamvargar som redan under studietiden drog sig
undan fran skolans kursutbud for att fa arbeta i fred (“Jag ar en stor tvivlare och kande att det
fanns nagot i magen som var sant men inte kunde komma ut om jag inte fick lugn och ro, vara
ensam och tanka”), reagerade mot andras standiga jakt pa nya material och uttryckssatt och
tog avstand fran vad som da var pa modet: dgnade sig at betong nar neon eller vinyl domine-
rade bland studiekamraterna eller at figurativt berattande nar det var konceptuell konst som
géllde. De flesta av konstnarerna finner de etablerade traditionerna med deras variationsmoj-
ligheter fullt tillrackliga och tar aven fortséttningsvis avstand fran tillfalliga trender, liksom de
aven efter utbildningstidens slut oftast arbetar ensamma. (I likhet med kvinnorna i de 6vriga
grupperna, och till skillnad mot méannen, &r de ocksa lange bade ensamstaende och barnldsa.)

Vad de institutionellt erkdnda konstnarerna aterkommande framhaller i ansékningshand-
lingar och intervjuer, ar vikten av att utveckla ett unikt och personligt uttryck, baserat pa for-
magan att “se” ("En konstnars arbete handlar till stor del om att se och att hela tiden utveckla
sitt seende™), och att darvid inte slarva med detaljerna. ”Jag har”, som en av dem uttrycker
det, “ett ansvar for min begavning” och den kan inte slgsas bort pa "reklamkonst”. Det galler
darfor att lagga ned moda pa utformningen av verken ("Man ska kanna, inte att skulpturen
lever, men att det finns en levande manniska bakom som har jobbat hart”). Konstnéarerna
tycks ocksa investera en stor del av sin tid och kraft i arbetet med de foretradesvis hantverks-
maéssigt framstallda objekt som utg6r deras verk, &ven om de stéandigt klagar 6ver att tiden inte
racker till. De arbetar i stort format med olje- eller akrylmaleri pa duk eller panna, skulptur i
brons eller betong, textila material samt teckning och grafik. De utvecklar ocksa med tiden en
hantverksskicklighet som imponerar pa omgivningen och utgor deras framsta konkurrensme-
del. Redan i recensionerna av deras forsta utstallningar under och efter utbildningstiden pa
Konsthogskolan beréms de for sitt professionella och personliga handlag med uttrycksmedlen.

Den konst som konstnarerna agnar sig at finns det redan en marknad for. | slutet av 1970-
och i borjan av 1980-talet, nar de flesta av dem gor sina forsta utstallningsinsatser (varefter de
snart kommer i fraga for separatutstallningar pa etablerade gallerier i bade Stockholm och
landsorten), &r den marknaden dértill ganska stor eftersom 68-epoken med dess férment poli-
tiserande konst ar pa vag att goras till en konsthistorisk parentes, och det for att starka faltets
under 68-ornas harjningar forsvagade autonomi finns behov av att tala om konst i termer av
farg, form och personligt uttryck igen, dven pa Dagens Nyheters och Sydsvenska Dagbladets
kultursidor. Den vag av "nyexpressionistisk™ och ”nykonkret” konst som enligt flera kritiker
drar genom landet i borjan av 1980-talet, och som flera av saval de institutionellt som mass-
medialt erkdnda konstndrerna &r en del av, bidrar till denna stdngning av granserna till politi-
kens falt. Den av de institutionellt erk&nda konstnarerna som formulerar kritik mot reklamens
manniskosyn pa ett satt som erinrar om ”70-talskonsten” far darfor inte gehor fran en av de
om samtidskonsten vélinformerade kritikerna i Dagens Nyheter. Detsamma tycks galla det
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slags nyskapande textilkonst som en annan konstnér hyllas for av en i féltet perifert placerad
kritiker pa Goteborgs-Posten, som inte riktigt hanger med i modesvangningarna. Nagra textila
verk av vare sig denna konstnar eller andra "textilkonstnarer” finns det atminstone inte langre
utrymme for pd DN:s kultursida i borjan av 1980-talet, vilket tydliggors av att konsthantverk,
som tidigare recenserats dar, om an under egen rubrik, ersatts med fotografi (ett omrade som
Peder Alton bevakar nar han antrader sin kritikerbana pa DN).

Fran och med mitten av 1980-talet dalar emellertid kritikernas intresse for de flesta av de
institutionellt erkénda konstndrerna, som sjalva i ansdkningshandlingarna hos Konstnéars-
namnden klagar éver att de séljer daligt, har for fa utstallningar och blir missforstadda av kri-
tikerna. Manga forsvinner ocksa ur kritikernas synfalt, darfor att de i stort sett upphdr med sin
konstnarliga verksamhet for att i stéllet dgna sig at bl.a. undervisning, textil verksamhet av
annat slag an den de visar resultatet av pa sina utstallningar och scenografi eller dvergar till att
bli regionalt verksamma nar de flyttar fran Stockholm. De flesta har, oavsett var de varit bo-
satta, tidigare haft Stockholm som bas for sin utstaliningsverksamhet men i storre utstrackning
an nagon av de andra grupperna dessutom visat sina verk i gallerier, konsthallar och pa mu-
seer i stdder 6ver hela landet, dven i dess norra delar. Bast (sarskilt efter undersdkningsperio-
dens slut 1992) klarar sig de konstnarer som regelbundet fortsatter att visa sina verk pa galle-
rier i Stockholm och som féljer med i den samtida intellektuella debatten, laser in sig pa sa-
dant som sprakfilosofisk och psykoanalytisk teori och sjélva borjar skriva texter om sina verk
i bl.a. utstallningskataloger dar de refererar till dessa teorier eller engagerar andra, om faltets
aktuella tillstdnd valinformerade skribenter som gor detta. Tidigare under 1980-talet har de
flesta litat pa att verken talar for sig sjélva.

80-talskonstnarerna

De massmedialt erkdnda konstnérerna, som besétter positioner dsterut i grafen, utméarks fram-
for allt av att de figurerar i ett flertal tidningar fran olika delar av landet, Dagens Nyheter och
Svenska Dagbladet saval som Sydsvenska Dagbladet, Arbetet, Upsala Nya, Vestmanlands
Lans Tidning och Norrlandska Socialdemokraten m.fl.

Trots att merparten av de tio till polen mest bidragande konstnarerna agnar sig at konst som
for de flesta manniskor torde vara tamligen svartillganglig, ar de i borjan av 1990-talet kanda
aven av dem som inte hor till de mest initierade som ”idé- och formmassigt mycket "NU” ”,
de forekommer inte bara i de tidningar som enligt korrespondensanalysen utmarker dem, utan
ocksa i manga landsortstidningar och i tidskrifter av sa olika karaktar som Siksi, Paletten,
ManadsJournalen, Slitz, Arbetaren, Femina och Var losen.

De tio "kandisarna” har ocksa nara relationer till ekonomins falt, i forsta hand med det pri-
vata naringslivet, varifran flera kopare av deras verk och sponsorer av deras konstnarliga
projekt och utstallningar kommer, bl.a. SAS och Volvo. Flera foretag och privata investerare
bygger upp stora konstsamlingar under konstboomen pa 1980-talet, bl.a. Proventus, Convec-
tor och finansmannen Fredrik Roos (som darmed lagger grunden till konstmuseet Rooseum i
Malmo), och manga av konstnarerna finns representerade i dessa samlingar, liksom de har
erhallit stora privata stipendier fran bl.a. Finans Scandic och Beckers.

Végen till dessa framgangar har inte varit lika rak som for de institutionellt erkénda, nagot
som sarskilt géller dem bland de tio i gruppen som har ett lagt socialt ursprung (vilket de
flesta har), papporna ar bl.a. industriarbetare, lagre tjansteman och ensamféretagare, mam-
morna expediter, hemvardare och hemmafruar. Flera av konstnarerna framhaller i senare in-
tervjuer i tidningar och tidskrifter, att de mot alla odds har lotsat sig fram till konsten pa egen
hand. En av dem kom under sin uppvaxt “inte i kontakt med konst eller kultur i nagon form”.
I likhet med de flesta konstnarer i alla urvalsgrupperna, har de har emellertid oftast betyg 4
eller 5 i amnet teckning/bild, dven i de fall da betygen i 6vrigt ar laga.
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Manga av dessa konstnarers framstéllningar av sin uppvéaxt domineras emellertid annars av
starka kanslor av utanforskap, tvang och olust, inte minst infor skolan. Om en av konstnarerna
heter det att hon som barn "hatade skolan och de vuxna” och darfor brukade skolka: ”Dar satt
hon i en stuga i stéllet for pa skolbanken och tecknade anglar och keruber. Hon malade en stor
dorr som stod pa glant och bakom dérren var det alldeles svart”. Flera beskriver hur de pa lik-
nande satt, genom att bokstavligen dra sig undan eller bildligt ”fly in i en egen varld” med
tecknandets och malandets hjalp har forsokt varja sig mot de krav som stallts pa dem, an-
tingen det gallt att skaffa sig en handfast yrkesutbildning for att snabbt kunna trygga sin for-
sorjning eller — for mannen bland dem - att slass, dgna sig at fotboll, ishockey eller andra
forment manliga sysselsattningar som att ’réja pa stan” som stod till buds fér dem, men som
ingen uppger sig ha varit intresserad av ( "Jag skapade tidigt en filial till verkligheten, ett
nodvarn, en tillflyktsort undan de harda betingelserna™).

Nagra av konstnarerna har slutat skolan efter arskurs nio, men de flesta har fortsatt pa na-
gon av gymnasiets tvaariga, yrkesinriktade utbildningar och darefter arbetat i nagra ar med
sadant som varken har med konst eller annan kultur att gora, bl.a. inom sjukvarden. Ett par av
konstnarerna arbetar dock som dekoratdrer och med reklam. Sa smaningom har de flesta inve-
sterat i nagon sorts konstnarlig utbildning, men det finns ocksa de som saknar formell sadan,
som har avbrutit sina forberedande konststudier eller bara gatt en kortare kurs i kroki eller
liknande. Nagra har uppfattat redan de forberedande konstskolornas underforstadda krav pa
andra forkunskaper an att kunna hantera penna och pensel for att kunna tillgodogdra sig un-
dervisningen som ett odverstigligt hinder, nagot som en konstnar enligt en intervjuare senare
beskriver som “den motstraviga kanslan av att behdva komma ikapp hela konsthistorien”.
Dessa har dock genom bl.a. sjalvstudier skaffat sig de erforderliga elementédra kunskaperna
om konsthistoriens kanon.

I likhet med konstnarerna i alla andra grupper har de sedermera massmedialt erkanda ocksa
forst provat sig fram bland olika etablerade konstnarliga gestaltningskonventioner, material
och tekniker ("Nar jag holl pa i bérjan sa kande jag att jag inte hade nagon kénsla bakat, och
jag visste instinktivt att jag behovde det sa jag larde mig alla tekniker som finns pa egen
hand”). De har sa smaningom hittat forebilder inom framst modernismen, och "harmat” dem.
Samtidskonsten har de till en borjan stéllt sig fraimmande infor ("Jag var inte alls intresserad
av samtidskonst. Puss-ganget och agit-prop hade stort inflytande, men det gillade jag inte. Da.
Ola Billgren, Ulrik Samuelsson eller Jan Hafstrom sa mig ingenting ). Men i takt med att de
skaffar sig kunskap om faltets aktuella tillstand, soker de sig mot nya positioner i det symbo-
liska rummet, vilka de i efterhand pastar sig ha kant sig mer tillfreds med an vad de egentligen
gjorde nar de forsokte bli modernister. Det var, enligt en av dem, som att rora sig fran fru-
stration till lust” nar hon insag att konst kunde se ut i princip hur som helst”.

Oavsett om och i sa fall vilken konstnéarlig utbildning konstnarerna har, lar de sig att prak-
tiskt bemastra konstens alla oskrivna spelregler — inklusive dem som galler for konstnarliga
regelbrott for att de ska uppfattas som sadana — pa det sétt som dven kannetecknar bada de
grupper av konstnarer som bidrar till den, enligt korrespondensanalysen, nast mest sarskil-
jande motsattningen, ndmligen genom att arbeta som larlingar eller assistenter till etablerade
konstnarer och/eller i gemensamma projekt med dem, sla sig ihop med likasinnade unga
konstnarer (i det har fallet ibland aven forfattare, musiker och skadespelare) och arbeta till-
sammans med dem samt foreta studieresor utomlands. De sistnamnda gar for de har aktuella
konstndrerna i slutet av 1970- och borjan av 1980-talet framst till New York och olika stéder i
Tyskland, dar konstlivet vid den hér tidpunkten ar omvittnat hektiskt.

For att producera bade sig sjalva som nydanande och en marknad for det slags konst de ag-
nar sig at, ar de har konstnarerna i hogre grad an de évriga grupperna beroende av konstkriti-
kerna. De anvander sig foretradesvis av spektakuléra strategier for att géra dem och andra
uppmarksamma pa sin existens, varvid de pa olika satt distanserar sig fran den etablerade
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konsten och dess foretradare. De malar bl.a. pa andra underlag an duk och panna som plat,
vrakgods och bitar av presenning, gor skulpturer av mer forgangliga (och billiga) material
som filt och papper eller av konsthistoriskt mindre belastade material som betong eller plast,
agnar sig at fotografi och nymodigheten installationer. De anvander ocksa malningar och fo-
tografier pa andra satt an de gangse: forutom att hanga bilderna pa vaggen lagger de dem pa
golvet, anvander dem som objekt, bygger rum av dem, presenterar dem tillsammans med dia-
bildvisningar eller musik. Nagra agnar sig at performances och spelar da bl.a. "industrimusik
pa borrmaskiner, tryckluftspressar och cementblandare”, andra gor utstallningar med vald,
pornografi och alkohol som tema. Den enskilde upphovsmannen till de verk de visar pa ut-
stallningarna gar séllan att spara, antingen darfor att konstnarerna har utfort dem tillsammans
med andra, darfor att de anvander ready-mades eller darfor att de har vinnlagt sig om att ge
verken en anonym karaktar av industriprodukter.

De flesta av sina forsta offentliga exponeringar av sina verk har konstnarerna i rivningshus,
overgivna fabrikslokaler, biografer och restauranger som tillfalligt upplatits for utstallnings-
andamal liksom i nya och kortlivade gallerier som startats av och for unga konstnarer med
mer eller mindre uttalade ansprak pa att vara nya och nydanande. Dit hor

t. ex. "antigalleriet BarBars bunkerliknande lokaler” och DK i Stockholm, T.V. i Malmg
och Sub Bau i Goteborg.

Nagra av konstnarerna ar ocksa sjalva aktiva i den diskursiva delen av sin produktion och
forfattar katalogtexter, pressmeddelanden och debattinlagg om sina verk. Aven om ingen av
konstnarerna har nagra omedelbara framgangar pa kultursidesmarknaden, ger deras offensiva
strategier snart utdelning och de blir i jamforelse med de institutionellt erkanda foremal for
flera intervjuer i tidningar och tidskrifter, samtidigt som de kommer i fraga for utstallningar
pa etablerade gallerier for samtidskonst i framst Stockholm och Malmé som Engstrom, Ols-
son, Blanche, Sten Eriksson, Nordenhake, Nordanstad-Skarstedt, Lang, Bernhardssons, Leger
och Wallner.

Konstnarernas egna utsagor om verksamheten, vilka snart citeras flitigt i anmalningar och
recensioner och anvands i karakteristikerna av deras verk, antar foretradesvis formen av mer
eller mindre hatskt formulerade attacker mot invanda begrepp och forestéllningar i allménhet
("Jag vill utsatta ménniskans varldsbild fér en kndck’) och mot den legitima konsten och dess
foretradare i synnerhet, men oftast utan att konstndrerna ndrmare motiverar sin kritik eller
definierar det alternativ till de dominerande som de gor ansprak pa att erbjuda (nagot som inte
heller &r nodvandigt, framgar det av kritiken, eftersom det ar sjalva den subversiva ansatsen
som kritikerna uppfattar och forhaller sig till). Nér sa sker, gor de i forsta hand flitigt bruk av
termen "inte” och definierar saledes sin konst som en negation till den redan existerande som
ska forpassas ut i kulisserna. Under 1980-talet uppger de bl. a. att de inte dgnar sig at traditio-
nellt maleri, inte modernism, inte expressionism, inte nyrealism, inte informell konst, inte
spontanism, inte konkretism, inte konstruktivism, inte minimalism och inte politisk konst. De
forsoker inte avbilda verkligheten i konventionell mening, inte beratta eller illustrera, inte
forskoéna, de skiljer inte mellan forgrund och bakgrund, forsoker inte skapa enhetlighet och
sammanhang, iakttar inte konventionella regler for komposition. Flera av dem tar i stallet sa
smaningom den postmodernism, som savél de sjalva som kritikerna (varav de flesta karakteri-
serar den som en blandning av olika stilar”) anser att de foretrader, i forsvar.

Som nykomlingar och i symboliskt avseende mindre bemedlade visar nagra av konstna-
rerna aven prov pa den otalighet som karakteriserar dem som inte har rad att vanta med sina
insatser tills de har mojlighet att ge battre utdelning. De protesterar mot omfattningen av de
investeringar som krévs for att bli erkdnd som konstnar, uttryckt som en kritik av vad de upp-
fattar som faltets krav pa att producera masterverk. | stallet for de omsorgsfullt utforda, val
komponerade, enhetliga och "fardiga” konstverk som enligt konstndrerna vanligen redovisas
pa utstallningar som resultatet av en langre tids vedermador, forsvarar de ratten att visa ofull-
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bordade, fragmentariska verk. Nagra av dem malar ocksa pa ett satt som kritikerna kanner
igen som karakteristiskt for det fran framst Tyskland kommande “héaftiga”,
"nyexpressionistiska” maleriet som de flesta konstskribenter tycks kunna ha en asikt om efter-
som de, oavsett om de anser det vara daligt maleri eller ej, anda kanner igen som just maleri.
Annorlunda forhaller det sig t.ex. med de for manga obegripliga installationerna.

Konstnarernas spektakulara agerande gar, trots att bade de sjdlva och andra uppfattar att
det sker med glimten i 6gat ("Man far ju va lite kul, va. Seriésa konstnarer gér mig nervos™),
emellertid ibland Gver gransen for det inom faltet tillatna, det ger ofta upphov till missfor-
stand, som konstnarerna maste forsoka reda ut (inte minst galler det fragan om de verkligen ar
seriosa och tar konsten pa allvar eller bara driver med publiken), och flera av dem anklagas
for att gora sig skyldiga till personangrepp, vara kvasivetenskapliga, producera vulgér och
intelligensbefriad grabbkonst och &gna sig at grosshandlarmaleri, det sistnamnda beroende pa
att de inte alltid klarar av balansgangen mellan konst och kommers, utan allt for tidigt under
sina banor forsoker sla mynt av sitt konstnarliga kapital. Nagra av dem forfaller ocksa till
skrytsamhet: "Det ar ju ocksa intressant att vi som foddes i borjan av femtiotalet och nu i
mycket praglar attiotalet ar en sa stark konstnarsgeneration. Det maste vara den starkaste pa
mycket lange”. Men konstnarerna blir allt battre pa att bemastra sin praktik, de formulerar sig
mer nyanserat och diplomatiskt och kan senare under sina banor, nar de har mer att forlora,
till och med sjunga kontinuitetens och eftertdnksamhetens lov ("det som kallas 'mognad’ i
traditionell bemarkelse” &r enligt en av konstnédrerna utmarkande for honom i slutet av 1980-
talet).

| borjan av 1990-talet har turbulensen kring konstnarerna lagt sig och de satter inte faltet i
rorelse pa samma satt som tidigare. Da gor till och med Moderna museet inkop av deras verk
(konstmuseerna i Norrképing, Goteborg och Boras ar mera pa alerten, dar finns konstnéarerna
representerade flera ar tidigare) och de ar mer allmant kéanda som representanter for ”80-tals-
konsten” — men darmed ocksa i viss man sjalva forpassade till det forflutna.

Kultursideseliten

| stéllet &r det konstnérerna i den grupp som representerar dem som i grafen besétter positio-
nerna vid den sddra polen, mellan de institutionellt konsekrerade inom konstens offentliga
sektor och de massmedialt konsekrerade med néra relationer till det privata naringslivet, som i
borjan av 1990-talet "vécker en stark nutidskansla” hos kritikerna pa Dagens Nyheters m.fl.
tidningars kultursidor. Kritikerna kan ha nagot olika uppfattning sinsemellan om vari denna
nutidskansla bestar, men framfor allt &r de 6verens om att "det tidiga 90-talets” konst karakte-
riseras av att den ar annorlunda &n ”80-talskonsten”. Men de tio till polen mest bidragande
konstnarerna uppfattas inte bara som horande till de mest tidstypiska utan ocksa till de allra
yppersta. Pontus Hultén, en av konstféltets mest ansedda giganter allt sedan sin tid som chef
for Moderna museet under dess glansdagar pa 1960-talet, beskriver vid ett tillfalle nagra av
konstndrerna som “kanske rentav for bra”. | borjan av 1990-talet har konstnérerna flera upp-
marksammade utstallningar pa saval stora svenska som utlandska museer bakom sig och
nagra av dem &r ju, som namnts, transnationellt erkanda. De har dartill belonats med saval
stora statliga som privata stipendier, storre an 80-talskonstnarernas”.

De statistiska egenskaper som utmarker konstndrerna inom denna kultursideselit &r ju, for-
utom utbildning fran Konsthogskolan, framst omnamnanden av Peder Alton, Ingela Lind och
Lars O Ericsson. Nar konstnarerna for forsta gangen uppmarksammas av dessa kritiker, har de
dock ackumulerat kapital av avsevart storre volym an det som 80-talskonstnarerna” vid den
oOstra polen forfogar dver nar samma kritiker borjar intressera sig for dem (Alton och Lind
borjade skriva konstkritik i DN i borjan av 1980-talet, Ericson i mitten av decenniet). Det sker
dessutom oftast vid en senare tidpunkt i faltets historia, foretradesvis i slutet av 1980- eller i
borjan av 1990-talet, dvs. efter den stora av Lars O Ericsson anférda postmodernismdebatten i
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DN 1987, da den differentiering inom den stora gruppen postmodernister som pagatt sedan
begreppet etablerats synliggjordes, och det bl.a. klargjordes fér de mindre initierade att det
"nyexpressionistiska”, "haftiga” maleriet inte horde den legitima postmodernismen till. Det ar
till denna interna ommdblering inom féltet de tio konstndrerna inom kultursideseliten bidrar,
inte minst genom att som fa andra mobilisera dven dvriga intellektualiserande kritikers tolk-
ningsvilja. De blir tidigare under sina banor och i storre utstrackning an de évriga foremal for
langa, mer eller mindre litterart eller filosofiskt fargade betraktelser i de storre dags- och
kvillstidningarna av skribenter som finner att deras utstallningar innehaller "atskilligt att re-
flektera dver” och uppskattar deras intelligenta I6sningar” pa olika problem. Konstnarerna
erbjuder darigenom de samtidsorienterade kritikerna manga majligheter att sarskilja sig fran
de okunniga men framfor allt fran varandra.

De strategier som konstnarerna har varit hanvisade till for att na sina positioner, liknar i
vissa delar de institutionellt erkéndas, i andra 80-talskonstnarernas”. Med de forstn&mnda har
de det dvervdagande hdga sociala ursprunget gemensamt, &ven om deras fader oftast &r hoga,
statliga @mbetsmén (de flesta av. mammorna &r dock larare) och adelskalendern finns fore-
tradd bland dem. Flera av fordldrarna har dessutom dokumenterade kulturella intressen.
Konstnérerna inom kultursideseliten k&nnetecknas dartill, oavsett ursprunget, av en minst lika
lyckosam skolgang och en tidig orientering mot det kulturella faltet. De flesta har tre ars
gymnasiestudier med héga medelbetyg bakom sig och nagra har sedan tagit akademiska po-
ang i bl.a. sprak, konstvetenskap, arkeologi och filosofi, en studerar till bildlarare, en annan
till grafisk formgivare och en tredje till arkitekt. Bland konstnarerna finns det ocksa de som
bl.a. arbetar pa en reklambyrd, gar en ettarig textil utbildning och pa olika satt agnar sig at
musik (en av dem i ett rockband som spelar in flera skivor). Likt ”80-talskonstndrerna” gor de
ocksa utlandsresor, men flera, mer omfattande sadana och tidigare under sina livsbanor. En
konstnar, som beskriver sig som besatt av konst som tonaring och dgnar sig at intensiva sjalv-
studier, reser till London och Paris pa eget bevag i avsikt att bli konstnar och traffar dar mer
eller mindre berémda konstnarer som han sjalv brevledes tagit kontakt med i forvag. Senare
framstaller han sig som full av framtidsoptimism efter den resan: ”Det tycktes mig nu som om
ingenting var omojligt i konstens varld. Framtiden bestod av en lang rad av dorrar. Bakom
varje dorr vantade underbara éverraskningar”.

Dorrarna till konstens varld tycks ocksa verkligen sta 6ppna for den blivande kultursides-
eliten. Nar de som gor det sedan val soker sig till Konsthogskolan i Stockholm, antas de flesta
i likhet med de institutionellt erk&nda vid forsta eller andra forsoket men oftast med bara ett
eller tva ars forberedande uthildning bakom sig — nagra har ingen sadan formell skolning alls.
Men i likhet med "80-talskonstnarerna” arbetar nagra av konstnarerna, sarskilt i borjan av sina
banor, tillsammans med en eller flera etablerade konstnarer i olika tidsbegrénsade projekt lik-
som med jamnariga kolleger och forbattrar pa sa vis sina mojligheter att framgangsrikt réra
sig i den del av faltet d&r den mest aktuella och férment nydanande samtidskonsten produce-
ras. For det ar den deras hag tidigt star till, sarskilt till den “idébaserade”, konceptuella kons-
ten.

P& Konsthogskolan finner de sig i allmanhet val till ratta, &ven om flera av dem forhaller
sig kritiska till vissa aspekter av utbildningen och forsoker fordndra den. Somliga har dock
inte haft nagra hogt stallda forvantningar pa utbildningen i forvag. En av dem séger sig ha
borjat pa skolan enkom for att fa tillgang till olika maskiner och material: "Det jag har an-
vandning av pa skolan ar dess tekniska och materiella resurser. Nagon kunskapsférmedling,
fransett den rent anatomiska och tekniska, finns inte. Stimulans och stod har jag hittills fatt
soka utanfor skolan”. Enligt en annan konstnadr, som studerar dar vid en annan tidpunkt, be-
finner sig professorerna ljusar” fran den konst han sjalv haller pa med.

Det de flesta i efterhand sager sig ha uppskattat, ar framfor allt de manga kontakter de fick
pa och genom Konsthdgskolan, liksom de manga véanskapsforbindelserna de upprattade dar.
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Flera av dem har under utbildningstiden studerat utomlands och deltagit i olika konstnarliga
projekt i framst de nordiska landerna inom ramen for skolans internationella utbytesprogram,
liksom de har knutits till olika "smala” gallerier i och utanfér Sverige. De tycks for ovrigt
ocksa vara vil rustade for att utnyttja dessa kontakter: forutom att de forfogar over ett ansen-
ligt matt av sjalvfortroende, uttrycker sig val i tal och skrift och ofta beharskar flera fram-
mande sprak, framhaller flera av de skribenter som intervjuar dem, oavsett vid vilken tid-
punkt, hur trevliga de ar, lagmalt humoristiska, vanliga, artiga och latta att prata med.

Bade fore och under utbildningstiden provar konstnarerna vérdet av sitt samlade kapital i
flera utstallningar. Men de gor det pa ett mindre uppseendevackande satt &n ”80-talskonstna-
rerna” och vander sig bara till sina likar, &ven om det ofta sker pa samma slags for utomsta-
ende otillgangliga platser som ”80-talskonstndrerna” &r hanvisade till — utrangerade fabriker,
slottsruiner och gronomraden, liksom mer eller mindre kortlivade gallerier for ung och expe-
rimentell konst. Dessa utstallningar eller projekt”, som de som gor sina forsta insatser i bor-
jan och mitten av 1980-talet ofta foredrar att kalla dem, &r ocksa ofta mer pakostade &n kon-
kurrenternas. Konstnarerna raknar dock séllan in dessa forsta, jamforelsevis fa, utstallningar
bland sina verkliga insatser nar de efterat refererar till dem, aren fére och under utbildningen
betraktar de i stallet som en tid av forberedelser da de samlar “erfarenhet och kunskap”.

De flesta av konstnarerna arbetar pa ett liknande satt som 80-talskonstnarerna, kombinerar
olika tekniker och material, malar pa annat underlag an duk, manipulerar fotografier, anvan-
der ready-mades och gor installationer. Men de har tidigare tillgang till dyrbarare material och
utrustning, och till synes lattare att finansiera sin verksamhet fran saval statligt som privat hall
utan att det vacker anstot. De anvénder sig dartill i slutet av undersdkningsperioden av mer
eller mindre avancerad teknologi for att framstélla sina verk och ett par av konstnarerna enga-
geras for konstnarlig radio- och tv-produktion. Det &r ocksa framst i denna grupp som de
flesta aterfinns som pa olika satt jamforelsevis tidigt utnyttjar datorer i sin verksamhet.

Jamfort med Gvriga grupper ar de inom den blivande kultursideseliten ocksa i hogre grad
skrivande konstnarer, flera av dem arbetar inte bara med sina egna texter utan ocksa med
andras, de gor 6versattningar och skriver katalogtexter till kolleger liksom de medverkar som
skribenter i tidningar och kulturtidskrifter. Enligt en av dem behdver han inte heller fa verken
forklarade av nagon kritiker for att kunna na sin publik, eftersom han kommunicerar direkt
med den, utan mellanh&nder.

Det ar efter utexamineringen fran Konsthogskolan, oftast i slutet av 1980-talet da nagra av
dem dven har vistats ytterligare en tid utomlands, som de har huvuddelen av sina utstall-
ningar. De utgors da foretradesvis av separata visningar pa privata gallerier, varav de flesta
ligger i Stockholm, bland dem Engstrém, Olsson, Nordenhake, Sten Eriksson och Krister Fahl
samt nyare gallerier med en yngre kundkrets som Tre, Arton A, Annexet och Andrén-Schipt-
jenko. De med konstnarligt kapital mest valbestallda kommer snart efter sin debut pa den pri-
vata gallerimarknaden ifraga for separatutstallningar pa olika storre konstmuseer runtom i
landet, liksom for stora samlingsutstallningar av samtidskonst i och utanfor Sverige.

Den konst som konstnarerna agnar sig at, klassificeras foretradesvis som ny och annor-
lunda i forhallande till den vid tillfallet etablerade. Men enligt konstnéarerna gor de for egen
del sallan ansprak pa att vara vare sig nydanande, representanter for en ny generation eller
rebeller i ndgot som helst avseende. De klassificerar sig inte som postmodernister, &ven om de
uppfattas som sadana av kritikerna, och talar inte, som “80-talskonstnarerna”, om att "bryta
ner” strukturer eller utsétta betraktarens forestallningar for “en knéck”, utan hellre om att
“undersoka”, “studera”, "kartlagga” och inte minst “problematisera” — ett sprakbruk som lig-
ger narmare forskarens. Flera av konstnarerna liknar ocksa explicit sin verksamhet vid forsk-
ning. De framstaller sin praktik som centrerad kring vissa specifika problem och fragestall-
ningar som de ar intresserade av och som de ingaende studerar, foretradesvis under lang tid,
och fran olika infallsvinklar. Men de &r noga med att framhalla, att de inte erbjuder nagon
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I6sning pa dessa problem, liksom att deras texter inte utgor nagot “program”. Pa sa sétt forso-
ker de undvika att klassificeras och dateras, samtidigt som de framstar som drivna enbart av
vetgirighet.

Flera av konstndrerna inom kultursideseliten betonar dértill, sérskilt i slutet av 1980- och i
borjan av 1990-talet, att deras produktion ocksa har en poetisk dimension ("For mig &r en
héngning som att stalla samman en diktsamling”) — till skillnad mot den ”6gats konst” som de
vid olika tidpunkter tar avstand fran (Jag tror inte enbart pa konst, som svarar mot vad dgat
mottar, utan vill tala dven till andra sinnen &n synen”). Det ar ocksa for sin forening av intel-
lekt och poesi som konstnarerna framst uppskattas i borjan av 1990-talet, da forsvaret av
postmodernismens teoretiska grundvalar inte langre ger samma distinktionsvinster eftersom
de ar kéanda av flera &n i mitten av 1980-talet, da det fortfarande radde strid om vilka de var.

Avslutning

Avslutningsvis kan konstateras, att ingen av de har studerade konstnarerna har gjort nagon
kometkarriar. Det erkannande som de har erdvrat i forhallande till olika marknader, ar resul-
tatet av en lang och ofta mdédosam kamp, da de genom olika slags investeringar och insatser
har lart sig att praktiskt beméstra den konstnérliga praktik som omfattar vida mer &n tillverk-
ningen av verken. Men medan det for de institutionellt erk&dnda foretradesvis har handlat om
att utveckla formagan att ’se”, att lara sig, iaktta och gestalta den sinnligt fornimbara verklig-
heten pa ett satt som av andra kan kannas igen och erkannas som bade konstnarligt och per-
sonligt, och uttryckas i termer av form och farg, har saval de massmedialt, och i férhallande
till en jamforelsevis bred och kopstark publik, erkanda “80-talskonstnérerna” som de som
tillhdr kultursideseliten och vénder sig till en smalare marknad, erdvrat sina positioner genom
att ta avstand fran detta slags "6gats konst” (om &n inte bara den). ”80-talskonstnarerna”, som
i likhet med de institutionellt erkdnda "esteterna” huvudsakligen gor sina forsta utstéliningsin-
satser i borjan av 1980-talet, ar dock hanvisade till att pa ett som subversivt igenkannbart satt
Kritisera den etablerade konsten och dess foretradare som otidsenliga, utan att egentligen nar-
mare precisera varfor. De med kulturella tillgangar mer vélforsedda konstnarer, som i likhet
med sina institutionellt erkanda “klasskamrater” tillatit sig att ta lang tid pa sig for att bygga
upp sitt kapital och som inte satter det pa spel forran det uppnatt en ansenlig volym, behéver
inte som ”80-talskonstnarerna” gora sig gallande som en ny, postmodern generation. Nér de
gor sina framsta utstallningsinsatser ar den kampen redan vunnen. | stéllet géller det for dem
att bidraga till denna generations fortlevnad och dominans genom att forsoka visa pa nya di-
stinktionsmdgjligheter inom “postmodernismen”. Dessa konstnarer skulle knappast avfarda
motstandarna som gammaldags, men val som ointressanta.
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